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 المقدمة  .1

نة   العمل ال دبي كلما كان أ كثر انفتاحاً وتداخلًا مع غيره من النصوص كان أ كثر محاكاة  اإ

وتا ثيراً في الآخرين ، وكان له القدرة على تولید معانٍ جديدة متعددة ، مما يساعد على 

بداعي له القدرة على فرض هيمنتە وتا ثيره في الآخرين ، فحين يس تدعي الشاعر  خلق جو اإ

ةما يرتكز على مخزون ثقافي متنوع ، يكون اقتباساً من )ال ن آن( أ و تضمیناً من الشعر اإ قرأ

من خلال حفظە ، وتا ثره بنصوص متعاقبة على ذهنە ، عمل على تداخلها واس تحضارها 

فاإبداع الشاعر ، رة المتلقي ، وتتبع دللة الس یاقفي شعره باعتبارها اإشارات لستثارة ذاك

ن والمبتَدَع ، فال ديب يدعم فكرتە ويحس نها من يحدث من تزاوج وتداخل بين المخزو

 
 

آن الكريم( في مقدمة اس تدعائە ، ثم الموروث ال دبي والتاريخي  ثقافتە المختزنة ، فيا تي بـ)القرأ

، والذي يتحقق بالتفاعل والتداخل عن طريق الاقتباس والتضمين ، الذي يمنح النص 

له ظل يكون بوعي من المبدع ، يكشف بعداً دللیاً لمساحة أ وسع ، لینتج نصاً جديداً 

لما و  عن قدرتە على الاس تدعاء ، ونسجە في س یاق يضمن نجاح تواشج القديم والجديد.

نتاج المعنى ، والتا ثير  كان للاقتباس والتضمين هذه المكانة ، وهذا الدور الذي يكمن في اإ

رة بالعلم والمعرفة ، فيها في المتلقي ، فاإنة في تراثنا البلاغي درراً مكنونة ، وأ سفاراً زاخ

للباحثين الجادين الكثير مما يروي ظما هم المعرفي ، ويش بع نهمهم العلمي ؛ ذلك أ نة 

الشعراء القدامى قد أ قاموا شعرهم على وعي ، والتف حولهم النقاد والدارسون يا خذون 

ارسين من أ عمالهم ، ويقتدون بها ، ويجعلونها مثلًا يحتذى ، وهم بذلك يفتحون أ مام الد

بوابات غنیة بالعلم والمعرفة ، لیقفوا عند تلك ال سفار الثمینة دراسة ، وقراءة ، ومناقشة 

 الاقتباس والتضمين في شعر )أ حمد شلبي(

 دراسة بلاغیة أ سلوبیة

 ژاڵە جوهر حويز د.

 ، اقليم كوردس تان العراقجامعة كويە، فاكلتي العلوم الإنسانیة والاجتماعیة ،قسم القانون
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 المس تخلص

يصاله بصورة قادرة ف البحث :هد نتاج دللة توظیفية من أ جل خدمة المعنى ، واإ قناع المتلقي والتا ثير فيە يهدف البحث اإلى بیان أ همیة تداخل وتفاعل الاقتباس والتضمين باإ ، على اإ

الانسجام والترابط من حيث اللفظ ، والئتلاف من حيث المعنى. كما يهدف اإلى بیان كیف وظف )شلبي( فكرتە باعتبارها كیانًا عضويًا ، يتم دراس تە وفق تحلیل يبين مدى 

ةما هي مقالت متفرقة في بعض المجلات والصحف ، وقد يرجع  -حسب علمنا–تكمن في أ نة الشاعر )شلبي(  صعوبة البحث : ن لم يس بق تناول نتاجە الشعري في كتاب من قبلُ ، واإ

قامة الشاعر بعیداً عن العاصمة اإلى حجبە شيئاً ما عن ال ضواء والشهرةذلك اإلى أ نة الشاعر يخفى على كثير من المتا دبين   في عالمنا ال دبي لقلّ العناية با دباء ال قاليم ، حيث أ دت اإ

لمنهج التحلیلي الوصفي بالكشف عن اتبعنا في البحث هذا ا منهج البحث :رغم أ صالة موهبتە ، وجدة نتاجە ، مما أ وقع بە كثيراً من الغبن ، فلم ينل حقە من التقدير اللائق بە. 

وكیف وظف الشاعر تداخل النص المقتبس والمضمن المعاني الدللیة العمیقة من خلال بیان أ ثر الاقتباس والتضمين التي حملها المعنى ، وتجاوز بها المعنى الظاهر اإلى المعنى العمیق ، 

براز المعنى ، والكشف عن مراده. لمادة العلمیة للبحث على مبحثين : المبحث ال ول يتكون من مطلبين ، فجاء المطلب ال ول لیحدثنا عن الشاعر وزعنا ا هیكلة البحث : في اإ

آراء النقاد في شعره ، والمطلب الثاني عن الاقتباس وا آثاره ال دبیة والعلمیة ، وأ بحث الثاني لتضمين : لغة واصطلاحاً ، أ ما الم )أ حمد شلبي( ، وحياتە ونشا تە ، وعوامل شاعريتە ، وأ

الشعري ، والمطلب الثالث في في الاقتباس والتضمين في شعر )أ حمد شلبي(، ويتكون من ثلاثة مطالب : المطلب ال ول في الاقتباس الديني ، والمطلب الثاني في التضمين 

ليها ، وملخص بالل   غتين الكردية والإنكليزية.التضمين التاريخي، اإضافة اإلى ذلك ذكر أ هم الاس تنتاجات والتوصیات التي توصلنا اإ

 .شعر أ حمد شلبي ،التضمين التاريخي الشعري، التضمينالديني،  الاقتباس الكلمات الدالة:
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______________________________________________________________________________________ 

mailto:Zhala.jawhar@koyauniversity.org


 577  للعلوم الإنسانیة والإجتماعیة كیتكن ی ل ۆ پمجلّة 
 

 

Original article  |  Volume 4  |  Number 1  |  2023 

، وتعلیقاً ، وتحلیلًا ، وتطبیقاً ، ذلك ال مر الذي كان له أ ثر كبير في شعر شاعرنا 

)شلبي( ، فشعره مادة غنیة وجديرة بالدراسة لما له من قيمة أ دبیة وثقافية تبرز اطلاعە 

آن الكريم( الذي اس توحى كثيراً من معانیە ا لواسع على كثير من المصادر ، وأ ولها )القرأ

آن الكريم( نهل من أ شعار  وأ لفاظە ، ووظفها بما يخدم موضوعە ، وكما نهل من )القرأ

ە ، ويقوي القدماء وتاريخهم ، ويظهر الاقتباس والتضمين جلیاً في شعره ، فيُكون رؤيت

تمام المرا فراده دمعناه في اإ ، لذا لمعت في ذهننا فكرة تتبع أ ثر الاقتباس والتضمين ، واإ

 بالعرض ، والدرس ، والتحلیل من خلال دراسة تطبیقية لشعره.       

 التعريف بالشاعر . 2

من الضروري قبل الإبحار في شعر شاعر ما أ ن نقوم بس یاحة  حياتە ونشا تە :. 1. 2

ام بخیوط تجربتە الشعرية ، ونلقي الضوء على عالمە في دروبە الحیاتیة ، حتى نس تطیع الإلم

ولد شاعرنا )أ حمد معروف شلبي( يوم السبت الموافق الرابع من أ كتوبر عام  الخاص.

ثمانیة وخمسين وتسعمائة وأ لف في مدينة )حوش عيسى( التابعة لمحافظة )البحيرة( 

،  بارزة في الدين ، وال دبت قمماً )جمهورية مصر العربیة( ، تلك المحافظة العريقة التي أ نجب

في تلك المدينة قضى صاحبنا )شلبي( طفولتە  والفن ، والعلم ، ومنهم د.)أ حمد زويل(.

، ومراحل تعليمە من الابتدائیة حتى المرحلّ الثانوية ، وواصل تعليمە حتى حصل على 

ين ، ليسانس الآداب والتربیة من قسم اللغة العربیة ، وسعى لیكون بين صفوف العامل

واختار ميراث ال نبياء ، فنال شرف التدريس ، بادئاً حياتە الوظیفية مدرساً للغة العربیة 

مؤتمر ، 2004في عدد من المدارس المختلفة.)تجلیات العلمیة الحديثة في ال دب والنقد ، 

321-322.) 

ا من الصعوبة بمكان أ ن نحدد المؤثرات الثقافية التي تلقاه عوامل شاعريتە :. 2. 2

الشاعر ، أ و نحیط بماهیتها نظراً للتداخل الشديد فيها حيناً ، والتفاعل حيناً أآخر.  يبدو 

لنا أ نة من العوامل الهامة التي ساعدت على تكوين شاعرية )أ حمد شلبي( هي مطالعتە 

لل دب العربي في عصوره المختلفة ، كما جنحت روحە اإلى التراث الصوفي ، فاس تقى 

، وتقلب بين أ فنانە الرحبة ، ولم تقف اللغة حائلًا بينە وبين أ ن يطالع من معینە الرقراق 

عیون الشعر ال وربي ، والهندي ، والفارسي عن طريق المترجمات المتوافرة باللغة العربیة 

، ورأ ى في الآداب الفارس یة معیناً لل دب الصوفي ، فراح يعب منها عباً ، ويذوب 

قبال( ال صوفية المترجمة ، وكذلك أ غرم بالشعر الإفريقي ، فطالع وجداً في تجارب )محمد اإ

العديد من نتاج شعرائە ، وأ بحرت قراءتە الشعرية عبر عصور ال دب حتى بلغ العصر 

الحديث ، والذي لم يقطع الشاعر صلتە بە ، فطالع نتاج العملاقين : )البارودي( و 

 .(324-321، مؤتمر ،  2004)شوقي(.)تجلیات العلمیة الحديثة في ال دب والنقد ، 

وكغيره من الشعراء تا ثر )شلبي( في مس تهل مسيرتە ال دبیة بعدد من                

الشعراء اإلى أ ن تكونت له بصمتە المميزة ، وصار له صوتە الخاص ، ففي مرحلّ الصبا 

اد اس تقطبە الشاعر )أ بو القاسم الشابي( ، وتا ثر باتجاهە الرومانسي ، وفي مرحلّ ثانیة أ ف

من تجربة الشاعر )محمود حسن اإسماعیل( ، فاكتسب منە القدرة على صیاغة الصورة 

الشعرية ، وتشكيلها ، واختیار اللفظة المشعة ، كما تا ثر في مرحلّ لحقة بالشاعر 

، حوار مع  313،  العدد  2004السكندري )عبد المنعم ال نصاري(.)جريدة البحراوية ،

القراءات ، وامتزجت بعقله وتجاربە الذاتیة ، فخرجت  وقد انصهرت كل هذه، الشاعر(

تحمل لغة الشاعر ، وصوتە الخاص ، وهكذا يتضح لنا أ نة كل هذه المقومات كانت لها 

 دور جلي في كشف مواهب )أ حمد شلبي( الشعرية ، والتي بدت على صفحات قصائده.

آثاره ال دبیة ، وتراثە العلمي :. 3. 2 )أ حمد شلبي( ما بين تنوع النتاج الشعري لـ أ

القصیدة ، والمسرحية ، وأ دب الطفل ، والبحوث ال دبیة مما يدل على طول باعە في 

الكتابة ، وثرائە في التجربة ، فمن دواوينە : رحلّ ال شواق ، من أ غاني الخوف ، من 

حكايا عاد ، أ ناش ید الطبیعة والطیور ، الوجە الغائب ، حديث الدمع والدماء ، بوح 

، وله مجموعة من المسرحيات الشعرية ، منها : أ رمانوسة ، لوحات بغدادية ،  المغني

ومجموعة من الكتب والدراسات ال دبیة ، منها : أ غرب القصائد في الشعر العربي ، روائع 

)نزار( العاطفية ، القصائد الوطنیة لنزار قباني ، روائع العامية المصرية ، المحنة في شعر 

الت )ل( ، النص والنص الزائف في الشعر العربي المعاصر ، شعراء ال نصاري ، قصائد ق

البحيرة في القرن العشرين ، تجلیات الإسكندرية في الشعر الحديث والمعاصر ، نبوءة 

الثورة في شعر علي الباز ، جذور العولمة في التراث العربي ، والعديد من ال بحاث 

، والعديد من المقالت في الصحف ، والمجلات  وأ وراق العمل بالمؤتمرات العربیة والمصرية

وله من الكتب العلمیة والتربوية ، والتي تهم مرحلّ التعليم قبل الجامعي  العربیة والمصرية.

، منها : المؤثرات النفس یة والاجتماعیة على طلاب المرحلّ الثانوية ، موجز النحو العربي 

 ي.با سلوب عصري ، موجز الصرف العربي با سلوب عصر 

آراء النقاد في شعره . 4. 2 ةە أ حد أ قطاب القصیدة العمودية  :مكانتە ال دبیة ، وأ ن رغم أ 

في )مصر( ، وواحد من أ لمع شعراء )البحيرة( ، ومن أ كثر شعرائها مشاركة في المهرجانات 

ةە بعید عن وسائل الإعلام ، فالشاعر الحقيقي  ن ل يسعى  -من وجهة نظره–ال دبیة فاإ

 2001ول يلهث لتحقيق الشهرة ، أ و ترويج شعره.)البحيرة ، مجلّ ،  خلف ال ضواء ،

وممن تناول شعر )أ حمد شلبي( د.)عبد اللطیف ، ، حوار مع الشاعر( 130، العدد 

ذ يعتبره حجة فنیة في مواجهة ال باطیل التي تش یع حول الكلام الموزون  عبد الحليم( ، اإ

ة العمودية على العيش ومواكبة التطور ، والمقفى ، وهو بذلك يشير اإلى مقدرة القصید

وأ نة صاحبنا )شلبي( قد اس تطاع أ ن يعبر بقصیدتە العمودية عن حاجات الإنسان 

كما أ قام د.)عبد الجواد  . (187،  مؤتمر ،  1999المعاصر ، وهمومە.)أ بحاث الشعر ،

كلمات المحص( موازنة بين قصیدة القصة ال خيرة لـ)أ حمد شلبي( ، وقصیدة الرسم بال

لـ)نزار قباني( ، وخلص من موازنتە اإلى تفوق قصیدة )أ حمد شلبي( لخلوها من الإسفاف 

ا تحمل سمات  ، والهبوط في تصوير التجربة العاطفية ، واندراجها في ال دب الجديد ؛ ل نهة

 و ما بعدها (  180:  2000ال دب وجوهره.)المحص ، 

ةە ثراء للقصیدة العمودية وقد وصف د.)رزق بركات( شعر )                شلبي( با ن

التي اكتسبت الكثير والكثير من مقومات الحداثة اإلى جانب العناصر التقلیدية المتمثلّ 

في عنصر الشكل ، والذي أ كد قدرة هذه القصیدة على استيعاب المضامين الحديثة 

بیاً والمعاصرة ، وأ يضاً قدرة الشكل العمودي على التشكيل لكل ما هو حديث أ سلو 

كذلك وصف د.)محمد زكريا عناني( اتجاه   ،وما بعدها( 44:   2001ولغويًا.)بركات ، 

ةما رؤية تمزج بين القديم والجديد.)عناني ، ن ةە ليس محاكاة ، واإ  78:  2009)أ حمد شلبي( با ن

وممن كتبوا عنە د.)عبد الله سرور( ، و د.)عباس عجلان( ، و د.)صلاح عبد   ،(

، والناقد   مهران( ، و د.)أ سامة موسى( ، و د.)محمود حمزة(الحافظ( ، ود.)حسين

كما نالت أ عماله ال دبیة اهتماماً يفصح عن أ صالتها وجديتها ، ، )خيري شلبي( ، وغيرهم

وهذا الاهتمام لم يف الشاعر حقە ، فلا يزال شعره يفتقر اإلى دراسة وافية اإن لم تكن 

 بە شعره من ثراء في الشكل والمضمون. سلسلّ من الدراسات ، والتي تبرز ما يتمتع

 الاقتباس والتضمين. 3

 الاقتباس . 1. 3

القبس : النار ، والقبس : الشعلّ من النار ، وفي التهذيب : القبس لغة : . 1. 1. 3

شعلّ من نار تقتبسها من معظم ، واقتباسها : أ ي ال خذ منها ، واقتبست منە علماً : أ ي 

ومن المجاز : قبس تە علماً ، وخبراً ، وأ قبس تە  ،( 2003ة قبس اس تفدتە.)ابن منظور ، ماد

    .(2/47:   1999، وقيل : أ قبس تە ل غير.)الزمخشري ،
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ةە  اصطلاحاً : . 2. 1. 3 ن آن أ و الحديث ل على أ  هو )أ ن يضمن الكلام شيئاً من القرأ

المنظوم ( ، وقيل : )أ ن يؤتى في الكلام المنثور أ و 4/130: 2000منە( )الصعیدي ، 

آن أ و حديث ، ول بد من هذا  ةە قرأ ن آن أ و الحديث غير منوي بە أ  بلفظ يش بە لفظ القرأ

( مع )جواز بعض التغیير غير المخل في ال ثر 2/26:   1991القيد ال خير.( )الیوسي ،

والاقتباس ضرب من ضروب علم البديع ، الذي ،  (12:   1996المقتبس.( )الفكيكي ،

وحسن  ،(13:   1996اني( و)البیان( قواعد البلاغة.)الفكيكي ،يكُمل مع علمي )المع

آية من كتاب الله تعالى أ ثرت اإظلامە ،  ذا نزعت في كتابي با الاقتباس كما قيل : )اإ

( ، كما يزيد 4/1106وزينت أ حكامە ، وأ عذبت كلامە.( )القيرواني ،بلا تاريخ :  

كون كالشاهد له ، والمنادي على الاقتباس الكلام حلاوة ، ويكس بە رونقاً وطلاوة ، وي

 ( 232:   1956سداده. )ابن ال ثير ،

 التضمين . 2. 3

ياه ، كما توُدع الوعاء المتاعَ ، والمیتَ  لغة :. 1. 2. 3 ضمن الشيء الشيء : أ ودعە اإ

ياه ، 2003القبَر )ابن منظور ، مادة ضمن:  ( ، وكل شيء جعلتَە في وعاء فقد ضمنتە اإ

بك : أ ي ما اش تمل علیە ، وكان في ضمنە.)الجوهري ، مادة ضمن(. وفهمت ما تضمنە كتا

ياه ، وهو في ضمنە ، يقال : ضُمن  ومن المجاز : ضمن الوعاء الشيء وتضمنە ، وضمنتە اإ

القبُر المیتَ ، وضُمن كتابەُ وكلامُە معنى حس ناً ، وهذا في ضمن كتابە ، وفي مضمونە ، 

      ( 1/587:   1998ومضامينە.)الزمخشري ،

هو )أ ن يضمن الشاعر شيئاً من شعر الغير في شعره( )ابن  اصطلاحاً :-. 2. 2. 3

( ، وقيل : )أ ن يضمن الشعر شيئاً من شعر الغير بيتاً كان ، أ و ما 81:  2012المعتز ،

ةە من شعر الغير ، اإن لم يكن  ن فوقە مصراعاً ، أ و ما دونە مع التنبيە علیە ، أ ي : على أ 

ن كان مشهوراً فلا احتیاج اإلى التنبيە(.)التفتازاني ،ذلك مشهوراً عن  2001د البلغاء ، واإ

والتضمين أ مر جائز ، )فليس ل حد من أ صناف القائلين غنى عن تناول ، (725:  

ذا أ خذوها–المعاني ممن تقدمهم ، والصب على قوالب من س بقهم ، ولكن عليهم  أ ن  -اإ

ارضَ من تا لیفهم ، ويوردوها في غير حلیتها يكسوها أ لفاظاً من عندهم ، ويبرزوها في مع

ال ولى ، ويزيدوها في حسن تا لیفها ، وجودة تركیبها ، وكمال حلیتها ومعرضها.()العسكري 

،1952  :196  ) 

 الاقتباس والتضمين في شعر )أ حمد شلبي(. 4

 :الاقتباس الديني . 1. 4
واتهم دائماً على لون من البكارة على عادة أ بناء الريف من الشعراء تنطوي ذ               

الدينية ، فتدينهم فطري ينهل دائماً من المصدر الرئيسي للعقيدة دون الالتفات اإلى 

فلسفات الفرق أ و اختلاف المذاهب ، ونشا ة )شلبي( جاءت في تلك الفترة التي كان 

عرفة ، التدين فيها في )مصر( عامة على هذه الشاكلة ، التي تعتبر ال صول مصدراً للم

فبدت ثقافة دينية صلبة ، تنم عن هضمە الجید للتراث الديني ، وتبرز في حسن توظیفە 

ياه توظیفاً بيناً من خلال أ عماله.  اإ

آن الكريم( . 1. 1. 4 آن الكريم( مصدراً أ ساس یاً  :الاقتباس من )القرأ يشكل )القرأ

آنیة في تضاعیف شعره ،  وينوع في اس تدعائە في شعر )أ حمد شلبي( ، فتنبث المعاني القرأ

    ( :33:   2003للنص القرأآني ، ونلحظ ذلك في قوله )شلبي ، الوجە الغائب ،

 هـــــذا قمیصـــــك فوقـــــە الكـــــذبُ 

 

 فمــــــن الدمــــــاء تــــــبرأ  الذئــــــبُ  

 
فمـــــتى يلـــــــــــــوح الحــــــــــــق في 

 أ فقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي

 

ــــب     ومــــتى يبــــوح بسرـــ ـ الجُ

 

ە المتلقي من القراءة ال ولى ، حيث فاس تدعاء الخطاب القرأآني جاء متجلیاً ، يقع علی     

ناا ذَهَبۡنَا نسَۡتبَِقُ وَترََكۡنَا يوُسُفَ )يحضر قوله تعالى من سورة )يوسف(  : 
ِ
آابََانَاآ ا قاَلوُاْ يَ  

دِقِيَن   ـ انَا وَلوَۡ كُناا صَ ئبُُۡۖ وَمَاآ أَنتَ بِمُؤۡمِنٖ ل ِ لذة
 
عِناَ فاَكََلەَُ أ مِیصِەِۦ وَجَاآءُو علََىٰ قَ  ١٧عِندَ مَتَ  

تَعَانُ علََىٰ مَا تصَِفُو لمُۡس ۡ
 
ُ أ للَّا
 
ُۖ وَأ
ٞ
یل ُۖ فصََبۡرٞ جَمِ لتَۡ لكَُُۡ أَنفُسُكُُۡ أَمۡرٗا نَ بِدَمٖ كَذِبٖٖۚ قاَلَ بلَۡ سَوا

( ، فقد أ ضفى معنى )القرأآن( على النص الشعري 18 -17)سورة يوسف : الآية  (١٨

أآني بما يمثل الثابت ، والذي أ ضاف اإلى بعداً وعمقاً تجلى في اس تدعاء الشاعر  للنص القر 

الس یاق طبیعة الجريمة والخذلن التي باء بها الوطن ، فضلًا عن تا كید هذا الزيف 

لیە ، وتومئ اإلى المتهمين  آنیة ، والتي تبرأ  الذئب مما نسُب اإ والكذب بتلك الآية القرأ

ر في اس تدعائە الحقيقيين ، وذات الشيء يرمي بە الشاعر في هذين البیتين ، والشاع

ةما للتقاط التوجيە القرأآني في  ن آن الكريم( ل يقلده في طريقة معالجتە لموضوعاتە ، واإ للـ)قرأ

 ( :45:  2008مفاهيمە ، ومن ذلك قوله )شلبي ، بوح المغني ،

 كم شــــــاركتە الخطــــــو والمســــــعى

 

ـــــدخر   ـــــدخر-لم ي ـــــعا -أ و ت  وس

 
ـــ  ســـقطت ـــت عصـــاه ، وحي  كان

 

ـــــعى  ـــــة تس ذا هي حي ـــــە  اإ   من

 
 تسَۡعَىٰ فيە اقتباس من قوله تعالى :   

ٞ
ذَا هِيَ حَياة

ِ
)سورة طە : الآية  ( ٢٠)فاَلَقَۡىٰهَا فاَ

20) 

 ( :46:  2008وقوله أ يضاً )شلبي ، بوح المغني ،               

بدْ   في بلادي كل شيء لل 

 اللصوص ، القهر ، أ لم الكمدْ 

 قبضة الحاكم في سطوتە

 من مسدْ حول جيد الشعب حبلٌ 

سَدِِۢ ) فيە اقتباس من قوله تعالى :         ن ما  مةِ
ٞ
)سورة المسد :  ( ٥فِي جِيدِهَا حَبۡل

 (5الآية 

وقد يتجاوز مجال الاقتباس حدود الكلمة والآية اإلى اس تلهام أ جواء القصة                

آنیة بشكل م آنیة ، وتدخل في هذا الإطار نصوص كثيرة وظفت القصة القرأ لفت ، القرأ

مكانیات ثرة ،  ا تشي باإ وباعتبارها قصصاً ذات مغزى مس تمر في الزمن رغم قدمها ؛ ل نهة

وأ بعاد تعكس الموقف المعاصر ، وهذا ما نلحظە في قصائد عديدة ، منها قصیدة )الجدل 

تحت حد الس یف( ، والتي يس تدعي فيها قصة )قابیل( و )هابیل( من خلال الاقتباس 

الشاعر في هذه القصیدة قدرة عالیة ، فلم يجعل النص المقتبس القرأآني ، وقد أ ظهر 

يس یطر علیە فقط ، بل جعله عنصراً بنائیاً يجانس بنية القصیدة ، ورؤيتە الفنیة ، يقول 

 ( : 26:  2003)شلبي ،  من أ غاني الخوف ،

 يا اإخوتي :

 ل تدفنوا سوأ تي

 فربمــا تكتمــــل المهزلــــة

 ـان من جثتيوتا كـــــل الغربـــــ

 أ مامكُ ، وتكثر ال س ئلــة

اإنة دللة الاقتباس في هذه القصیدة س یاس یة ، حيث تذوب الفواصل              

ُ غرَُابٗا  ) الزمانیة والمكانیة بين العصور والبلدان  ، فاس تدعاء قوله تعالى :  للَّا
 
فبََعَثَ أ

رِي سَ  رۡضِ لِيُرِيەَُۥ كَیۡفَ يوَُ 
لَۡ
 
ذَا يبَۡحَثُ فِي أ  ـ زۡتُ أَنۡ أَكُونَ مِثلَۡ هَ آ أَعَجَ وَيلۡتََىٰ وۡءَةَ أَخِيەِٖۚ قاَلَ يَ  

دِمِيَن  لنا  
 
رِيَ سَوۡءَةَ أَخُِِۖ فاَصَۡبَحَ مِنَ أ لغُۡرَابِ فاَوَُ 

 
( يوحي 31)سورة المائدة : الآية  ( ٣١أ

ةە يحقق تفاعلًا وتلاحماً من خلال حضور النصين : القرأآني وال  ن شعري بندم شديد ، كما أ 

، مما منح القصیدة بعداً فنیاً رائعاً ، ومرد ذلك أ نة الشاعر في توظیفە للتراث الإسلامي 
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من خلال الاقتباس القرأآني قابل بينە وبين الوضع الراهن في الوطن العربي مشيراً بذلك 

اإلى هذا التمزق والتشرذم ، فتذكرنا الغربان بالجريمة ال ولى ، وقصة الغدر والخیانة ، 

آن الكريم( ، والذي يمثل وال تي ل تنفك تتكرر مس توحياً اإطارها الخارجي من )القرأ

 الثابت ، ملقياً ظلالها على الواقع ، رابطاً بين ماضي ال مة وحاضرها.

كما وظف الشاعر بعض المدلولت الإسلامية ، لتصبح عنده رموزاً                

ي هو بصدد تصويره أ و التعبير عنە ، يوظفها بشكل ما لستيعاب المضمون الحديث الذ

 ( :      34: 2003كما في قوله )شلبي ،  الوجە الغائب ،

ـــبُ  ـــد مضىـــ الرك ـــن وق ـــوأ ل ي  ق

    

ـــعبُ   ـــوى ص ـــك والن ـــتِ بيت  وترك

 
ــــاً  ــــم زمن ــــوق دروبه ــــيتِ ف  ومض

 

ـــــــلٌ ول  ـــــــبُ   ـــە ل أ ه  في التی

 
آنیة )في التیە                ( والتي احتضنت فضاء النص لما فلول هذه الإشارة القرأ

لیە.  أ مكن الإحساس بالضلال الذي يتخبط فيە الوطن ، والمصير الذي أ ل اإ

وتعد شخصیات الرسل )عليهم السلام( أ كثر الشخصیات الدينية ش یوعاً                

آنیة  في شعر )أ حمد شلبي( ، ويلُاحظ ارتباطها باقتباس واس تدعاء بعض النصوص القرأ

 ( :    29: 2003داث التي ارتبطت بها ، يقول )شلبي ، الوجە الغائب ،، أ و ال ح

 أ نا لســتُ  مــوسى  تشــق عصــاه

 

طريقـــــــاً بمائــــــــــــــك حيـــــــث  

 ابتليـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتُ 

 

 

 

نـــــــــــــا أ حــــــــــد القـــــــــــوم ل  أ 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي  يرتجـــــــــــ

            

دروبـــ اً بهــــــــا مــــن هـــــــــلا   

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوتيفـــــ

ـــــــە   ـــــــون في غيـــــــــــــ وفرعـــــــ

ــــــــــــــــــــــــــادرٌ   ســــــــــــــــــــــــ

 

ـــوت  ــلك مصرــ وشــعب صمـــ  له مُ

 
ـــــــــــە  ـــــــــــە بغيــــــ وأ رْسَى لــــــــ

 المرجــــــــــــــــفـــــــــــــــــــــــــــــون

    

ــــــــــــوء   ـــــــــــــةُ الســــ وحـــــاشي

 والكهنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوت

 

 

 لهذه ال بیات اإلى ما بها من حس ديني عمیق ، فالشاعر تشير القراءة ال ولى     

فاَوَۡحَيۡنَاآ  )يس تدعي الخطاب القرأآني في عدة مناطق ، فمن سورة الشعراء يا تي قوله تعالى :

لعَۡظِيِم 
 
وۡدِ أ لطا

 
نفَلقََ فكََانَ كُل  فِرۡقٖ كَ

 
لبَۡحۡرَُۖ فاَ

 
ةِعَصَاَ  أ ضۡرِب ب

 
آ أَنِ أ لَىٰ مُوسَىٰ

ِ
)سورة  ( ٦٣ا

ُمۡ )(  ، ومن سورة الدخان يا تي قوله تعالى   : 63الشعراء : الآية  نها
ِ
ُۖ ا لبَۡحۡرَ رَهۡوًا

 
تۡرُِ  أ

 
وَأ

غۡرَقُونَ  (  ،  ومن سورة الزخرف يا تي قوله تعالى 24)سورة الدخان : الآية ( ٢٤جُندٞ م 

قَوۡمِ أَليَسَۡ أِ مُلۡكُ :  تِيآٖۚ  )وَنَادَىٰ فِرۡعَوۡنُ فِي قوَۡمِەِۦ قاَلَ يَ   ريِ مِن تَحۡ لَۡنۡهَ رُ تَجۡ
 
ذِهِ أ  ـ مِصۡرَ وَهَ

ونَ  (  ،ومن سورة ال حزاب يا تي قوله  تعالى  51)سورة الزخرف : الآية (٥١أَفلََا تبُۡصِرُ

 : َ لمَۡدِينةَِ لنَُغۡريِ
 
لمُۡرۡجِفُونَ فِي أ

 
رَضٞ وَأ م ما ينَ فِي قُلوُبِهِ ِ لذا

 
فِقُونَ وَأ لمُۡنَ  

 
امۡ ينَتەَِ أ ائِِ ل مۡ ثُما )ل ناكَ بِهِ

لا قلَِیلٗا 
ِ
آ ا ( ، هذا بالإضافة اإلى مفردات 60)سورة ال حزاب : الآية( ٦٠لَ يُجَاوِرُونكََ فِيهاَ

من المعجم القرأآني مما يدل على تغلغل وتا ثير البيئة الدينية في رؤية الشاعر اإحساساً 

عب بين طغیان البحر وتعبيراً ، حيث وظف هذا التراث القرأآني في تصوير معاناة الش

لحظة الغرق ، وطغیان الحاكم ، وك نية بالشاعر وقد أ در  التشابە بين الماضي والحاضر 

، فلجا  اإلى هذا الاس تدعاء ، وهو اس تدعاء يتحدث عن الحاكم المعاصر معبراً عن ذلك 

برمز )فرعون( ، وهي رؤية اختلطت فيها أ بعاد الزمن ، وغدا زمن س یدنا )موسى( و 

 ( جزءاً من الزمن الحاضر.)فرعون

واس تدعاؤه لقصة س یدنا )يونس( مع الحوت في قوله )شلبي ، الوجە الغائب              

،2003 :30: ) 

 أ نا لســـــت  ذا النـــــون  لكـــــ 

 

 أ نا طعمـــة النـــون حيـــث رُميـــتُ   

 

ــــة بطــــنٍ  ــــا عــــدت أ دري با ي  وم

 

ذا مــــا التقمــــت    ســــا بيت-اإذن–اإ

 
 وأ ي  ســبيل   وفي البحــر حــوتٌ 

 

في الــــبر حــــوتٌ ، وفي القصرــــ و 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوتُ   ح

ةما هي القدرة على تكيیف                  ن فالقصة ليست قصة اقتباس واس تدعاء فقط، واإ

الموروث الديني مع الس یاق العام ، فلا نجد )شلبي( منشغلًا بالقتباس والاس تدعاء 

ةما هو يبدو كص ن نقاذاً لها من الانطفاء ، واإ ائغ اللؤلؤ ، من أ جل ملء أ حشاء القصیدة اإ

يعي جيداً ما يصنع ، وهذا يبدو في الآفاق الروحية لبعض قصائده ، والتي يتجلى فيها 

ةما هي تحمل اسم واضعها  ن الموروث الديني تجلي حبات ذلك اللؤلؤ التي لم توضع هدراً ، واإ

 ، وسماتە.                 

، التي لها خصوصیتها الدللیة كما اقتبس الشاعر بعض المفردات المس یحیة                

 ( : 78:  2003، يقول )شلبي ، من أ غاني الخوف ،

 ثم ارفعيــە لســدرة 

 النــور المقــدس كالمسيـــح

 فخطیئةٌ أ ن تتركیە 

 يضیع في الزمن القبیح

فمن العبارات التي اس تقاها الشاعر من الموروث المس یحي : )ارفعیە ،                

لمس یح ، خطیئة( ، ويلُاحظ أ نة الشاعر _وهو يسوق هذه العبارات_ سدرة النور ، ا

ةما هو ينا ى بشعره عما يسئ  ن ل يا تي بما يعارض مع عقيدتە ، أ و يقدح في دينە ، واإ

لإسلامە ، ففي النص ال ول  يؤسس الشاعر لمبدأ  الوحدة القومية ، فالوطن الذي 

ع ذراعاه لیضم كنيسة تدق فيها احتوى فوق ثراه مسجداً يرفع فيە نداء الحق ، تتس

ال جراس ، حيث يمكن للشرائع على اختلافها أ ن تتعايش معاً جنباً اإلى جنب ، وفي 

النص الثاني ل يشير شاعرنا اإلى العقائد الباطلّ التي تقول بصلب )المس یح( علیە السلام 

آن الكريم( من ةما يقرر ما جاء بشا ن المس یح )عيسى بن مريم( في )القرأ ن أ نة )الله(   ، واإ

ِ وَمَا  )رفعە ، حيث يقول تعالى : للَّا
 
بۡنَ مَرۡيَمَ رَسُولَ أ

 
یحَ عِيسَى أ لمَۡس ِ

 
ناا قتَلَنَۡا أ

ِ
وَقوَۡلِهمِۡ ا

نەُٖۡۚ مَا لهَمُ بِەِۦ  خۡتَلفَُواْ فِيەِ لفَِي شَكةٖ مةِ
 
ينَ أ ِ لذا

 
نا أ
ِ
ەَ لهَمُٖۡۚ وَا بةِ كِن ش ُ  ـ َ  مِنۡ عِلمٍۡ قتََلوُهُ وَمَا صَلبَُوهُ وَل

ا  ٖۚ وَمَا قتََلوُهُ يقَِينَِۢ نةِ لظا
 
ةِبَاعَ أ ت

 
لا أ
ِ
ُ عَزيِزًا حَكِيماٗ  ١٥٧ا للَّا

 
لیَۡەِٖۚ وَكَانَ أ

ِ
ُ ا للَّا
 
فعََەُ أ  ( ١٥٨بلَ را

 (.158 - 157)سورة النساء : الآية 

ويا تي الاقتباس الديني في )أ دب ال طفال( عند شاعرنا ، فيس تحضر                

التاريخ من خلال مواقف ، أ و حوادث ، أ و شخصیات بما تحتويە من فترات محددة من 

نسانیة ، ثم انتقاء ما هو مناسب للطفولة ، ثم العمل على صیاغتها في قصائد شعر  معان اإ

وأ ناش ید ، ومنحها لوناً يتناسب مع روح العصر الذي يعيشە الشاعر ، ويتناسب كذلك 

د الطبیعة والطیور( قصیدتان تس تلهمان مع مدار  الطفل ، وتوقفنا في ديوان )أ ناش ی

التراث ، اإحداهما بعنوان )الهدهد( ، والثانیة بعنوان )الغراب( ، ويلفت الشاعر ال طفال 

في النش ید ال ول اإلى قصة )الهدهد( مع نبي )الله( )سليمان( علیە السلام ، يقول )شلبي 

 ( :28/29:  2003، أ ناش ید الطبیعة والطیور ،

 هدهــــــــدا                 أ نا أ حــــب ال 

 المـــؤمــن الموحـــــــــــــــــــدا

 الطائـــــــــــــــــرا المغـــــــــــــــردا                  

 يدعــو اإلى الإيمــــــــان

لــــــــــــە عظمـــــــــــــە                     نة الإ  اإ

آن  بالذكــر في القــــــــرأ

ةا س  ليمان الحكيم                    لم
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 دعاه لل مر العظيــــم                   

 في سالــــف ال زمـــــــان

 مضى بعين الصدق                  

 على جنــــــاح الحــــــــــــق

 في لمحــــــــــــــــة كالبـــــــــــــــــــــرق                   

 قد طـــــــار بالبرهـــــــــــــان

 أ لقى هنا  في سبـــــا                      

 رسالة على الـــــــمـــــــل  

 وقد أ تاهـــــــم بالنبــــــــــــــا                    

 أ ن اعبدوا الرحمن

 اإني أ حب الهدهـــــــــدا                    

 ــــــــردداوصوتــــــــــــە المــــــ

 في كل صبح بالهدى                   

 لخالـــــــــــــــــــق ال كــــــــــــوان

لهُۡدۡهُدَ أَمۡ كَانَ مِنَ )اقتباس من قوله تعالى :       
 
آ أَرَى أ يۡرَ فقََالَ مَا أَِ لَ لطا

 
وَتفََقادَ أ

لغَۡاآئبِِيَن 
 
بنَاەُۥ عذََابٗا شَدِيدًا  ٢٠أ بِيٖن لَُعذَةِ نٖ م   ـ ناەُۥآ أَوۡ لیََا ۡتِينَيةِ بِسُلطَۡ فمََكَثَ غيَۡرَ  ٢١أَوۡ لََاْذۡبَحَ

ِۢ بِنبََاإٖ يقَِيٍن 
ِ
بَا طۡ بِەِۦ وَجِئتُۡكَ مِن س َ مۡرَأَةٗ  ٢٢بعَِیدٖ فقََالَ أَحَطتُ بِمَا لمَۡ تُحِ

 
نيةِ وَجَدت  أ

ِ
ا

ءٖ وَلهَاَ عَرۡ  مۡسِ  ٢٣شٌ عَظِيٞم تمَۡلِكُهمُۡ وَأُوتِيتَۡ مِن كُلةِ شَيۡ اَ وَقوَۡمَهاَ يسَۡجُدُونَ لِلشا وَجَدته 

بِيلِ فهَمُۡ لَ يَهۡتَدُونَ  لسا
 
هُمۡ عَنِ أ نُ أَعۡمَ لهَمُۡ فصََدا  ـ یۡطَ لش ا

 
ِ وَزَيانَ لهَمُُ أ للَّا

 
ۤ  ٢٤مِن دُونِ أ أَلا

لَۡ 
 
تِ وَأ وَ   ـ مَ لسا

 
لخَۡبۡءَ فِي أ

 
رجُِ أ ي يُخۡ ِ لذا

 
ِ أ فُونَ وَمَا تعُۡلِنُونَ يسَۡجُدُواْۤ لِلَّا  ٢٥رۡضِ وَيعَۡلَمُ مَا تُُۡ

لعَۡظِيِم۩ 
 
لعَۡرۡشِ أ

 
لا هُوَ رَب  أ

ِ
لَه َ ا
ِ
آ ا ُ لَ للَّا

 
ذِبِيَن  ٢٦أ لۡكَ  

 
۞قاَلَ سَننَظُرُ أَصَدَقۡتَ أَمۡ كُنتَ مِنَ أ

نظُرۡ  ٢٧
 
مۡ ثُما توََلا عَنۡهمُۡ فاَ ليَۡهِ

ِ
ذَا فاَلَقِۡەۡ ا  ـ بِي هَ ةِكِتَ   ذۡهَب ب

 
)سورة النمل ( ٢٨ مَاذَا يرَۡجِعُونَ أ

 (            28-20: الآيات 

نة شعرية السرد في هذه القصیدة تس تحضر )الهدهد( من عالمە السحري                 اإ

القديم ، وتنقله اإلى كائن صاحب رؤية ورسالة ، فهو مؤمن بـ)الله( يدعو اإلى توحيده 

لیە )سليمان( علیە السلام كتابًا بە رسالة اإلى ملكة )س با ( ، ثم أ مره با ن  ، حيث دفع اإ

لیە أ مرها ، وتتلاحق ال حداث ، وتدخل )بلقيس(  يقف على مقربة منها لیا تیە بما انتهىى اإ

في دين )الله( ، وهنا يكون )الهدهد( قد قام بنشر التوحيد في مملكة )س با ( ، وبذلك 

درا  ، وذكاء ، يلفت )أ حمد شلبي( ال طفال اإلى ما يتحلى بە )الهدهد( م يمان ، واإ ن اإ

 وبراعة في عرض النبا  ، فيدفعهم اإلى حبە.

آنیة من خلال الاقتباس الديني                 كما يوظف في نش ید )الغراب( القصة القرأ

توظیفاً جيداً ، ويقدمها لل طفال في صورة تعليمیة مبسطة ، يقول )شلبي ، أ ناش ید 

 ( :31/32: 2003الطبیعة والطیور ،

 شاهد الحدث ال ليم           هو

 في قصة القتل القديم

آدم قـــــــــــــــــــــــاده            ــــــــــــــا ابــــــــــــــــن أ ةـ  لم

 وسواس ش یطان رجيم

 فمضى اإلى سوء العقاب

 قــــــــــابيــــــــــل أ ول مجـــــــــــــــــــــــــرم

 دمقابيــــل سفـــــــــا  الــــ

 ذبحــت يــــداه أ خـــــــــــاً لـــــــــــــــە         

 في جنح ليــــــــل مظلـــــــــــــــم

 يـــــا ويلتــــــاه مـــــن العــــــــذاب

بــــــــــدى دهشتــــــــە            وهنـــــا  أ 

 هابيــــــــــــل راح ضحیتـــــــــــە

 ــــــــــرج بدمائــــــــــــــــــــــــــــــــــــــە          ومضــــــــــــــــ

 مَن ق د يواري ســوءتـە 

 أ م ســـــوف تا كلـــــە الذئ اب

لـــــــە لـــــــە الغــــــــراب          بعــــــــث الإ

مــــــر الصـــواب  يهدي ە لل 

 ـــــــــــاً م یتــــــــــــــــــاً        يُخ فـــــــــــــي غـــــرابـــــــــ

 ويدَســــــــــە بيـــن التــــــــــــراب

 وبـــــــــذا  أ خبــــــــرنا الكتــــــــاب

بنَۡيۡ )فالشاعر اس تدعى الخطاب القرأآني في قوله تعالى :                
 
مۡ نبََاَ أ تۡلُ علَيَۡهِ

 
۞وَأ

ذۡ 
ِ
ِ ا لحَۡقة

 
امَا ءَادَمَ بِا ن

ِ
آخَرِ قاَلَ لََقۡتُلنَاكَُۖ قاَلَ ا لۡ 

 
لَ مِنۡ أَحَدِهِمَا وَلمَۡ يتَُقَبالۡ مِنَ أ بَا قرُۡبَانٗا فتَُقُبةِ  قرَا

لمُۡتاقِيَن 
 
ُ مِنَ أ للَّا

 
ُۖ  ٢٧يتََقَبالُ أ لیَۡكَ لَِقتۡلَُكَ

ِ
آ أَنَا۠ بِبَاسِطٖ يدَِيَ ا أَا يدَََ  لِتَقۡتُلنَِي مَا ِ

 لئَِِِۢ بسََطتَ ا

لمَِيَن   ـ لعَۡ
 
َ رَبا أ للَّا

 
آ أَخَافُ أ نيةِ

ِ
لناارِٖۚ  ٢٨ا

 
ثمِۡكَ فتَكَُونَ مِنۡ أَۡ َ بِ أ

ِ
ثمِۡي وَا

ِ
آ أُريِدُ أَن تبَُوآأَ بِا نيةِ

ِ
ا

لِمِيَن   ـ لظا
 
آؤُاْ أ لِكَ جَزَ  سِرِ  ٢٩وَذَ   ـ لخَۡ

 
ۥ فاَصَۡبَحَ مِنَ أ ۥ نفَۡسُەُۥ قتَۡلَ أَخِيەِ فقََتَلَهُ عَتۡ لَهُ ينَ فطََوا

آ  ٣٠ وَيلۡتََىٰ رِي سَوۡءَةَ أَخِيەِٖۚ قاَلَ يَ   رۡضِ لِيُرِيەَُۥ كَیۡفَ يوَُ 
لَۡ
 
ُ غرَُابٗا يبَۡحَثُ فِي أ للَّا

 
فبََعَثَ أ

دِمِيَن  لنا  
 
رِيَ سَوۡءَةَ أَخُِِۖ فاَصَۡبَحَ مِنَ أ لغُۡرَابِ فاَوَُ 

 
ذَا أ  ـ زۡتُ أَنۡ أَكُونَ مِثلَۡ هَ )سورة ( ٣١أَعَجَ

 (.31-27 المائدة : الآيات

كما جاء توظیف )الس نة( في البيت الثالث ، والذي يشير اإلى الحديث                

ةە أ ول من  آدم ال ول كِفل من دمها ، ل ن الشريف : )ل تقُتل نفس ظلماً اإل كان على ابن أ

 (.6867و  3335: رقم 2016سن القتل()البخاري ، 

قتباسات )أ حمد شلبي( من )الس نة( من ا الاقتباس من )الس نة النبوية( :. 2. 1. 4

 ( :90: 2003قوله )شلبي ، الوجە الغائب ،

ـــــتَ  ـــــاذا تُیلـــــــــــــــ لمـــــــــــــــــــ

 أ ل يســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــئ 

 

وهـــــل مظـــــلم الـــــروح يومـــــاً  

 يضُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــئ 

 

 

 

 هي الدمـــــن الخضرـــــ ينَبـــــت فيهـــــا

 

صـــــــعالیكُ هــــــــذا الفــــــــرا   

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذ   البــــ

اقتباس من الحديث النبوي : )اإياكم وخضراءَ الدمن ، فقيل : وما  فيە                

 (.1/69:  1992خضراء الدمن  ، قال : المرأ ة الحس ناء في المنبت السوء.( )ال لباني ،

ويؤكد هذا التوظیف وغيره سعة حصیلّ )أ حمد شلبي( من التراث القرأآني                

ات الشاعر اإلى التراث الديني با نواعە المختلفة في والس نة النبوية المطهرة ، كما أ نة التف

الاقتباس منە يؤكد التداخل بين الثابت منە والمتغير فيە ، فيكون النص المقتبس جزءاً 

من نس یج النص الشعري ، كما يؤدي اإلى الإيحاء والتا ثير بما للتراث الديني من مكانة 

 قدس یة في ذاكرة أ بناء ال مة ووجدانهم.  

ويبدو لنا أ نة الشاعر قد وفق في الكثير من هذه الاقتباسات الدينية لما                

أ ظهرتە من معان معبرة ، وما أ ضافتە على هذه ال بیات من الجلال ، والتقدير ، وخدمة 

المعنى ، والغرض المطلوب من جهة ، ومن جهة أ خرى تؤكد على وجود الحس الديني ، 

 وتا صله في نفس الشاعر.

 لتضمين الشعريا. 2. 4
)اعلم أ نة لعمل الشعر وأ حكام صناعتە شروطاً  ، أ ولها : الحفظ من جنسە                

، أ ي من جنس شعر العرب ، حتى تنشا  في النفس ملكة ينسج على منوالها ، ويتخير 
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المحفوظ من الحر النقي الكثير ال سالیب ،.....، ومن كان خالیاً من المحفوظ فنظمە قاصر 

-2/468:  1982، ول يعطیە الرونق والحلاوة اإل كثرة المحفوظ .( )المرصفي ،رد  

469) 

هذه نصیحة الش یخ )حسين المرصفي( للشعراء ، والتي يعتبر فيها احتذاء                

القدماء ، وحفظ جيد أ شعارهم أ مراً خادماً لصقل الملكة ، فـ)شلبي( يمتلك حاسة تمكنە 

يقرأ  ، ويحفظ أ حسن ما يختار ، ويتحدث با جمل ما يحفظ ، من أ ن يختار أ حسن ما 

وله صولت في ساحة ال دب العربي على امتداد أ عصره مكنتە من جمع أ غرب القصائد 

بين دفتي كتاب ، وهو في سعیە الدائم اإلى التعبير عن الحاضر نجده ينساق اإلى الماضي 

یة ، غير قاصد من وراء ذلك سوى بمكوناتە ال سطورية ، والدينية ، والتاريخیة ، وال دب 

التعبير عن الحاضر العربي بكل ما بە من سلبیات تعبيراً يصل بقصائده اإلى درجة من 

 التكامل.

تعد علاقة الشاعر بالتراث العربي علاقة التضمين من الشعر القديم : . 1. 2. 4

 الجاهلي وطیدة راسخة ، فالشاعر قد تا ثر )بكل شعراء العرب القدامى خاصة في العصر

ةە هو ال ساس ، وهو النبراس ، والسراج الذي أ ضاء شمس المعرفة ، والإبداع ،  ، ل ن

والتميز لل دب الصادق المبني على أ سس وقواعد مدروسة ، ول نة لكل عصر علاماتە 

ورموزه من الشعراء ، فمن العصر الجاهلي )ال عشى( ، و )امرؤ القيس( ، ومن العصر 

ومن العصر الفاطمي والمملوكي الشاعر المصري الصوفي )عمر بن  العباسي )المتنبي( ،

الفارض( ، فاإنة جمیع هؤلء أ ثروا الحركة الشعرية في تاريخ الشعر العربي بشكل كبير ، 

آخرين كـ)علقمة الفحل( ، و )حطان بن المعلى(  كذلك تفاعل )شلبي( مع نصوص شعراء أ

، وتداخلت مع نصوص )أ بي  ، وكذلك تماست نصوصە مع نصوص )حسان بن ثابت(

، مجلّ ، 2001نواس( في نس یج واحد ، كما التقى مع )ابن س ناء الملك(.( )البحيرة ، 

، حوار مع الشاعر( ، ول تعجب ، فاإنة اهتمامە بالتراث القديم ، وكثرة محفوظە  130ع

، منە ، وقناعتە بە كان مدعاة له للتحاور معە على اختلاف صوره وأ شكاله ، وتضمینە 

وتوظیفە ، والإفادة منە ، فكثيراً ما نقع على كلمات من شعره توحي لنا بتا ثره واس تفادتە 

من الشعر القديم ، وقد تصرف الشاعر في النص المس تدعَى ، وأ جرى بعض التغیير 

على ال صل ، لكن الروح القديمة والمعنى القديم بقيا ظاهرين ، ومثال ذلك قوله من 

 (  :34:  2003بي نواس()شلبي ، الوجە الغائب ،قصیدة )حوار خمري مع أ  

ــوى اإل له ســببُ             ــا مــن ن ــال : م  فق

 

ــح  ل له بل ــوى اإ ــن ن ــرى م  وهــل ت

 
ةە يعود بنا اإلى قول )أ بي نواس()أ بو نواس ،                ن  (  : 4/14:   1982فاإ

 مـــــــا هـــــــوى اإل له ســـــــبب            

 

 يبتـــــــــدي منـــــــــە وينشـــــــــعب 

 
وقد تصرف )شلبي( في الشطر ال ول بما يناسب المعنى الذي تناوله ،                

 من جمالیات التضمين. -من وجهة نظرنا–وهو الهذيان ، ال مر الذي يعد 

 ( : 16:  2008ويقول أ يضاً )شلبي ، بوح المغني ،               

 لــــو هبـــــت الـــــر  عـــــلى بعضـــــە            

 

 سرتْ اإلى أ وصـــــاله رعشــــــ تانْ  

 
ــــــــــــــــــــة تســــــــــــــكن في فرعش

 قلبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــە

 

ـــــل   ـــزن في ك ــــة للح ورعشــــــ

آنْ   أ

ـــــە   ـــــا ي أ لءٍ بــــــــــ فــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــا  نلتمـــــــــــــــــــــ

 

وكـــــ ل مــــــــــــا فيـــــە هــــــما  

 دمعتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــانْ 

:  2005البيت ال ول تضمين لقول )حطان بن المعلى ( )الزركلي ،                

22/263:  ) 

ـــهم       ـــلى بعض ـــر  ع ـــت ال ـــو هب  ل

 

ــــض  ــــن الغم ــــني م ــــت عی  لمتنع

 
فالنصان من بحر واحد هو بحر )السريع( ، والتجربة ال ولى في حب                

الوطن ، والتجربة الثانیة في حب البنوة ، والصدر في البیتين لم يتغير فيە اإل الضمير ، 

ثاني جمع ، أ ما العجز فقد لجا  فيە )شلبي( اإلى معنى جديد فهو في ال ول مفرد ، وفي ال 

مس تعملًا التجس ید في كلمة )سرت( ، مؤكداً من خلال تلك الصورة تمكن الخوف 

 والحزن منە.

كما أ نة صیغة المثنى في كلمة )دمعتان( في البيت الثالث تتراسل نحويًا                

ن( من البيت ال ول لتؤكد للقار  ذلك الترابط ودللیاً مع صیغة المثنى في كلمة )رعش تا

 الحميم بين )الرعش تين( و)الدمعتين(.

وقد يضمن الشاعر جزءاً من النص كتضمینە عبارة )دع عنك لومي( ،                

 ( : 3/2:  1982والتي وردت في همزية )أ بي نواس( المشهورة )أ بو نواس ،

غــراء       ــاإنة اللــوم اإ  دع عنــك لــومي ف

 

ــــــت هي الداء  ــــــتي كان  وداوني بال

 
:  2003نراها ترد في شعر )شلبي( في قوله )شلبي ، الوجە الغائب ،               

34 : ) 

فقــال : دع عنــك لــومي ، قلــت 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذرة        : مع

 

ةني مــن نــوى ال حبــاب منجــرح  ن  فــاإ

 
 لقد غذى س یاق النسق الشعري القديم س یاق النسق الشعري المعاصر               

 من خلال التضمين.                

ونحس أ نة بعض تضمینات )أ حمد شلبي( ترد لإشاعة الحنين المس تمد من                

 ( : 81:  2003)شلبي ، من حكايا عاد ،  الشعر القديم ، كقوله

ســــــكندرية : قــــــوأ : كیــــــف  اإ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا         ودعن

 

ـــــا   ـــــاً أ يه ـــــق وداع ـــــل تطی  وه

 الرجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  

ة                  ن  ( :55ە يعود بنا اإلى قول )ال عشى( )ال عشى ،بلا تاريخ :  فاإ

ــــلُ  ــــب مرتح نة الرك ــــرة اإ  ودع هري

 

ــاً أ يهــا الرجــل   ــق وداع  وهــل تطُی

 
وقد جاء هذا التضمين وفقاً لما يقتضیە الس یاق دللیاً ، وتشكيلیاً ،                

الذكريات ، وتسرح في أ فقە وموس یقياً ، فما بين المطلع والختام وداع ورحيل لنتابع بعده 

 الخیالت وال حلام.

لیە ولم يكتف شاعرنا بذلك ، بل عمد اإلى تضمين بيت ل حدهم مضیفاً                 اإ

بيتاً من عنده ، وهو ما يعني تداخلًا بين القديم والحديث ، بين الماضي والحاضر ، 

( و )حسان 41:  2008ودمجهما معاً في تجربة واحدة ،  ، فيقول )شلبي ، بوح المغني ،

،1998 :20 : )    

ـــــد ـــــن مع ـــــوم م ـــــا في كل ي   لن

 

ـــــاءُ   ــــالٌ أ و اــــــ  ســــ بابٌ أ و قت

 
ـــا ول ــلا كنــــــــ ــد ف ـــانت مع  كــــ

 

ـــــولءُ    فقـــــد أ مسىـــــ ل مـــــريكا ال

 
براز التشابە بين                 لعل الجديد في هذا التضمين أ نة القدماء أ رادوا بالتضمين اإ

حالين أ و موقفين ، بي  يريد شاعرنا عكس ذلك ، فيبرز بە التناقض بين حالين أ و 

بين ماضي ال مة المشرق وحاضرها موقفين محدثاً مفارقة تتكشف عنها الفجوة التي تفصل 

 المخزي.

وعلى ذات الشاكلة نراه يتلاقح تراثیاً مع )ابن س نان الملك( ، يقول )شلبي                

 ( :316:  2003( ، و )ابن س ناء ،42: 2008، بوح المغني، 
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 أ ناجيـــــك بـــــين الســـــ نا والظـــــلم

 

 فـــــــــــلم أ   في لـــــــــــیلّ أ و أ م 

 
  وأ ربعــــــــة قــــــــط لم تفـــــــــترق

 

 ى وحيـــــاة وهم هـــــوى وجـــــو  

 
وهذا ، وقد اعتمد الشاعر على مشابهة ال بیات المضمنة من حيث معانيها                

مع المعاني التي يريد توصیلها من خلال النص الشعري جامعاً فيها بين صورتين وعصرين 

، وتتوزع مناصفة بين )أ حمد شلبي( والشاعر القديم ، وبالرغم من اختلاف العصرين ، 

ما متحدان في الجو العام والتجربة الشعورية ، ومن هنا ل نجد وتبا ين الصورتين اإل أ نهة

ةە لبنة من لبناتە ، وذلك للتوافق  النص المضمن عنده بعیداً عن نص الشاعر مما جعله ك ن

بداع  بين النصين في المجال والإطار نفسە شكلاً ومضمونًا ، وقد ساعد هذا بدوره في الإ

 .ال دبي والشعري

فالتراث جزء من الماضي ، وله س یطرة على الحاضر كما بدا من هذا                

التضمين ، الذي أ ضاف روحاً وثابة في نص شاعرنا باس تدعائە للنص القديم من خلال 

 التوافق والتداخل بين التجربتين في عمقهما وسطحهما على حد سواء.

قد وضع علامة تنصیص لیدل القار  على  ونلُاحظ فيما س بق أ نة الشاعر               

أ نة هذا البيت مضمن ، وليس من صنعە ، وهذا يحفز الدارس المدقق على العودة اإلى 

 ال صل.

نرى صدى للشعر المعاصر )الكلاس یكي(  التضمين من الشعر المعاصر :. 2. 2. 4

ذ تا ثر بـ)ال نصاري( ، وظهر ذلك في تشابە أ سماء بعض قصائ ده بقصائد عند شاعرنا ، اإ

)ال نصاري( ، ول س يما في قصائد )المحنة عند ال نصاري( مما يدل على ارتباطە العمیق 

با س تاذه ، ول يعني هذا أ نة شاعرنا يقلد أ س تاذه في تجاربە وأ دائە ، فلكل منهما تجربتە ، 

 وأ داؤه ، وموقفە الشعري.

لتقي معە في قصیدة ويقوم الشاعر باس تحضار رؤية )ال نصاري( ، في                

 ( : 87:  1986)الطريق اإلى قرطبة( ، والتي يقول فيها )ال نصاري( )ال نصاري ،

ــــزل يا عــــين قرطبــــة  بعیــــدة لم ت

 

بعيــــ دة وجــــــــوادي مســـــــــــە  

 الكلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلُ 

 بعیـــدة يا جـــوادي ل تـــزال فهـــل 

 

 يومـــاً ســـنبلغها أ م ينتهـــىي ال جـــلُ  

 
صاري( قبل أ ن يبلغ )قرطبة( ، والتي رمز بها لكل ولقد انتهىى أ جل )ال ن               

 بلد عربي سلیب.

ويلتقي شاعرنا مع )ال نصاري( في رائعتە هذه ، فيرثیە بقصیدة جعل                

 ( :      81-78: 2003عنوانها : )من أ غاني قرطبة( ، وفيها يقول )شلبي ، من حكايا عاد ،

مــن أ ي باب لنــــــــــــا قــد يشُرــق 

 مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلُ ال  

 

ـــــــــە   ــــــــــدوٍ ب وأ ي شـــــــــــــــــ

 للفجـــــــــر نبتـــــــــــــهــــــــــــلُ 

ودوننَــــــــا في المــــــــــــدى مـــــــــوت  

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  يدُاهمنـــــــــ

 

ـــــا   آمالنـــــــــ فلــــيس تبــــــــدو اإلى أ

 سبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلُ 

ـــــاله ،   ـــــن ترح ـــــل ع ـــــف اللی توق

 وهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوت

 

انتهـــــىى في بدَئـــــە أ حلامُنـــــا ، و  

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلُ   ال جــــ

ـــى ،   آن المنُــــ ـــا ــلك شُطـــــــ ــدة ت بعی

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى  فمـــــت

 

نا في لیلهـــــا   تـــــرى بريـــــقَ الســـــ ة

ــــــــــــــــــــــــــــــــــلُ   المقُــــــــــــ

ليهــــــــــــــــا   فـــــــلا طريــــــــــــــــق اإ

 _الیوم_مُشرقــــــــــــــــــــــــــــــــــة

 

ول جيـــــــــــادٌ اإلى مَيدانهــــــــــــا  

ــــــــــــــــــــــــلُ تصـــــــــــــــــــــــ  ـ

فالمعارضة هي أ حد أ بواب الشعر التقلیدي ، والتي يتصدى فيها شاعر ما                 

لقصیدة قديمة أ و حديثة أ عجبتە ، وتقتضي المعارضة اتفاقاً في الشكل )الوزن و القافية( ، 

واتفاقاً في المضمون )المعنى( ، وقد وافق )أ حمد شلبي( )ال نصاري( في رؤيتە الشعرية ، 

وافقە في الإيقاع ، حيث اس تخدم بحر )البس یط( ، وقافية )اللام( المضمومة ، اإل  كما

أ نة الجديد في هذه المعارضة أ نة الشاعر لم يحصرها في التوافق في الصورة الشكلیة فقط 

ةما هي تلاق في الرؤية ، واتفاق في  ن ، ولم ينظمها مغالبة وتقدماً على )ال نصاري( ، واإ

 لى الدرب ذاتە ، والذي خطاه أ س تاذه )ال نصاري(.الغرض ، ومواصلّ ع

 التضمين التاريخي. 3. 4
نة )بين الشعر والتاريخ وش یجة قوية وثیقة ، فقد كان التاريخ                 بدءاً نقول : اإ

ةە ترجمان  -ول يزال– منهلًا عذبًا يمتح منە الشعر متحاً ، وهو معين ل ينضب أ بداً ؛ ل ن

ة ، وسجل ال مة في منشطها ومكرهها ، في سرائها وضرائها ، وفي حياة الحیاة الإنسانی

كل أ مة مواقف تنطق بالروعة ، والعظمة ، والجلال ، وفي حياتها كذلك نكبات وأ زمات 

مكاناتها ، وفي حياة كل أ مة رجال صنعوا  تتوقف فيها مسيرتها ، وتتعطل فيها طاقاتها واإ

وتقدموا بها في ش تى المجالت ، والشعر يصور ذلك  تاريخها ، وقادوا مسيرتها الظافرة ،

، ويقف طويلًا أ مام هذه المواقف ، والظواهر ، والشخصیات ، فهو يسجل المفاخر 

والمزاهي لیكون مدد قوة وفخار ل جيال قادمين ، كما يسجل المهاوي والخطوب لینفث 

وات العزائم.( )قمیحة في ال مة روح الیقظة ، ويستنهض فيها خامد الهمم ، ويحيي فيها م

،1992 :41                 ) 

وعلى هذا ، يا تي اس تلهام الشخصیات التراثیة ك حد ال شكال ال كثر رقياً                

من الناحية الفنیة في التعامل مع التراث ، وهي أ برز اس تخدام للتراث في شعر )أ حمد 

 الحضارية التي تشي بها ضمن الس یاق شلبي( ، فهو ينتقيها من التراث العربي بحسب القيم

بلاغە ، وقد تنوع هذا الاس تدعاء عنده ما بين اس تدعاء الشخصیات  الدلأ الذي يريد اإ

التاريخیة مثل : )الحجاج( ، و )طارق بن زياد( ، و )المعتصم( ، والشخصیات ال دبیة 

شخصیات مثل : )امر  القيس( ، و )ال عشى( ، و )عنترة( ، و )أ بي نواس( ، وال 

ال سطورية مثل : )بلقيس( ، و )زرقاء اليمامة( ، و )لیلى( ، والشخصیات الحديثة 

والمعاصرة مثل : )السادات( ، و )محمود حسن اإسماعیل( ، و )فيروز( ، و )ال نصاري( 

 ، حوار مع الشاعر( 130: ع2001، و )محمود درويش()جريدة البحيرة ، 

یة ، فهىي _غالباً_ تا تي مقترنة با سماء الشخصیات ، أ ما ال حداث التاريخ                

بعضها يرجع اإلى الجاهلیة ك يام العرب ، مثل يوم )ذي قار( ، وحادثة التحكيم بين )امر  

 القيس( و)علقمة الفحل( ، وبعضها وثیق الصلّ بمجريات العصر .

قع ، فيتداخلان وفي اإطار علاقة الشاعر بالتراث نراه يمزج التاريخ بالوا               

لیقيما بنية موحدة ، ويبدأ  الشاعر تعامله مع التراث من واقعە ، كما يتضح من قوله )شلبي 

     ( :41-40:  2003، الوجە الغائب ،

لت : الدهر  قال : مصرـــــ ، فق ف

 عـــــــــــــــانـــــــــــــــدهـــــــــــــــا

 

فليس في أ رضهــــــــــــــــــا أُنس ول  

ــــــــــرحُ  ـــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــ  مـ

قال : الخصــيب ، فقلت : الجدب  

ـــــــــــــــە ص ب  خـــــــــــــــُ

 

في كفـــــــــــــــــە مــــــــنة فليس  

 ول منــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحُ 

 ول فســــــادٌ بهــا قــد بات يزعجــە 

 

 

ــە   ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــا أ عوانـ ـــ ـــ ـــ ـــ ول يباأ بمـ

 اجترحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا

ـــــ تعال قطار الموت أ يقظە   ول اش

 

 

عظمُ النـــاس في التنور تنقـــدح   وأ 

 
ــە كالثلج عــاطفــة ــال : أ عظم ب  فق

 

 

ـ  ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـار لم يثُنەِ شعب ـ ـ ـ ـ ـ ە في الن

ـــح ــــ ــــ ــــ  يلتفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 فقلـــتُ : لم يثُنـــە نیـــلٌ ول هرمٌ  

  

ـــــوقــە للبیع تنطرح   ومصرـــــ في س
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النموذج السابق يحمل تضمیناً تم تحويره ، حتى يمكن بحلتە الجديدة حمل                

عاً بعد ال بعاد المعاصرة ، فقد وظف شاعرنا رحلّ )أ بي نواس( اإلى مصر توظیفاً فنیاً رائ

ذ أ نة  أ ن أ فاض عليها الجو المصري معتمداً على التحوير والتغیير في ال حداث الرئيس یة ، اإ

ثمة فارق بين )خصيب( سار في أ هل مصر أ حسن سيرة ، واش تهر بالكرم والإيثار ، 

ةما يسقط  ن وبين )خصيب( أآخر خُص عهده بالجدب ، وتميز بالبخل وال ثرة ، فالشاعر اإ

سقاط نقيض صفات ال ول  على الثاني ، وقد ساعده على ذلك ما اعتمد من مقابلّ واإ

ل فا ين نحن من مدح )أ بي نواس( )للخصيب( عندما زار ال ول )مصر(  كحیلّ فنیة ، واإ

 ( :222-1/221: 1982، وذلك في قوله )أ بو نواس ،

 تقــول الــتي مــن بيتهــا خــفة مــوكبي :

 

عزيــــــزٌ علینـــــــــــــا أ ن نــــــرا   

 ــــــــــــــــــــــــــــــــرُ تسيـــــــــــــــ

 

 

ــــنى  ـــــر للغ ـــــا دون مصـــــ أ مـــــــــ

اـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبٌ   متطل

 

نة أ ســــــــ باب الغــــــــنى   بــــــــلى اإ

 لكثيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرُ 

ـــــــــــــــــا   ـــــــــــــــــلتُ لهــــــــ فقــــ

ــــــــــوادر ـــــــــــا ب  واس تعجلتهـــــــــــ

 

جـــــــرت فجـــــــرى في جـــــــريهنة  

 عبيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرُ 

ذريـــني أُكـــثْر حـــــاسديــــــــــــــك  

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  برحلـــــــــــــــ

 

لى بـــــــــــلد فيـــــە الخصـــــ یب اإ  

 أ مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيرُ 

ـــــود ول   فمــــــــــــــا جــــازه جـــــــــــ

 حـــــــــــــــــــــــــــلة دونـــــــــــــــــــە

 

 ولكــنْ يصــير الجــود حيــث يصــيرُ  

 
وهو دائماً مولع باس تحضار الحدث الماضي ، يس تلهم منە العبرة ، ويثري                

آثر التر  اث في أ لیة درامية ل تُلو من وعي بمرام هو بە واقعە ، ويسوق ما وعى من ما

يتغیاها ، فنجده في رائعتە )من أ وراق الملك الضلیل( يس تحضر قصتە مع )علقمة 

الفحل( الذي يتخذه )شلبي( قناعاً لنفسە ، ويتبارز معە في حلبة التا دب محتكماً اإلى 

 لم ينطل عليها زوجة )امر  القيس( : )أ م جندب( ، تلك الناقدة ال ديبة ال ريبة التي

يسلك  -وهو قناع )علقمة(–غزل الملك الضلیل المصطنع في قصیدتە ، بي  نجد )شلبي( 

أ قصر الطرق اإلى فؤادها عن طريق رقة الغزل ، وصدقە ، ورقة الوصف الذي هو في 

ال صل لـ)علقمة الفحل( ، فيجعلها تحكُ له على زوجها ، الذي يفقدها بتهوره في الحكُ 

لیە شاعرنا من أ نة المرء دائماً ل يدر  قيمة ما بیده حتى يفقده ، عليها ، وه و ما يرمي اإ

( )امرؤ القيس ،بلا 47-44:   2003ثم يندم علیە ، يقول )شلبي ، من حكايا عاد ،

 ( :41تاريخ : 

ـــــتراحت خيوله  خلیلي : هذا اللیل اس

 

 عن الركض فلنبدأ  ســــ باق التا دب 

 
ــة  ن ـــاإ ــير ، ف ــكُ يا زوج ال م  نيلك الح

 

صدتُ اإلى سرب الظباء المخضب   ق

 
ـــــیف أ عز جواده ـــــ بق من ض  له الس

 

ــذب  ــذل المع ـــــ بق للم ــا ثم س  وم

 
 ظلمتە-وقد ســـــســـــت الجواد–فا نت 

 

ـــب  ـــتـــە في كل ناد ومـــوك ـــل  وأ ذل

 
ــــــابق -لول القهر منــك–فمــا كان   بس

 

هرب  لم يعـــدو  من ال لم  كن   ول

 
ـاح بهــا  ـ ـ ـ ـ ـ ـا ، ثم صـ ـ ـ ـ أ بََ الحكَُ منهـ

 اذهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبي

 

ـوار من   ـ ـ ـ ـت ال ن ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ فما سال

 غيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر كـــوكبي

نية امـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرؤ ل   واإ

ـاح  ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ تس تب

ـدوده ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  ح

 

نْ تذَكري يوماً ســـــ نا الشـــــمس   واإ

 أ غضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبِ 

ـە :   ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـول ل ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ تق

ل لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــم تبُدِ اإ

 حماقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة

 

توارثتهــــــــــــــا دهـــــــــــــــــــــراً  

 عن الجــــــــــــــــــــــــــــــد وال ب

 

یح :  ب ق ل تَ بالصــــــوت ا ـــاإنْ  ـــْ ف

 تباعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدي

 

فهمسُ الـــــــــــــــــــــــــــــــــذي نادمْتَ  

بــــــــــــ  ــــينـــــــــــــــــادى : تقرة

ا بي على أ م   ـرة ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـلي مُ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  خلي

 جُنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدبِ 

 

ــاتِ   ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــ أُقض لبُانــــــــــــــــ

ـــؤاد  ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ الفـ

 المعُــــــــــــــــــــــــــــــــــذب 

 

ل  ـس اإ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـاوى وحيداً لي ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ تهـ

 جوادُه لديــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــە

 

ـە   ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ وفي عیني

ـةُ  ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ دمع

 مذنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب

 

ل جــواده ــس اإ ــي ـــداً  ل  تهـــاوى وحــي

 

 لديــە ، وفي عینيــە دمعــة مــذنــب 

 
 قضي اللیل في الصحراء يبكي وما درى

 

 على الملُـــــــــك يبكــــي أ م على أ م 

ــــــــدبِ  ـــــــــ ـــــــــ ـــــــــ ـــــــــ  جُنـ

)شلبي( أ دار القصة التراثیة في شكل درامي بارع ، وفر له الزمان )اللیل(                 

بطوله ، وقد كفت خيوله عن الركض ، والمكان )الصحراء( باتساعها ، وقدرتها على 

استيعاب أ ي حدث ، والشخوص )هو  القناع  وغريمە )امرؤ القيس( و)أ م جندب(( 

محاور الصراع ، هو برقتە ، و)امرؤ القيس( بشكە وتهوره ، و)أ م جندب(  ، وهم جمیعاً 

بقدرتها على استبطان ال مور ، فضلًا عن الحبكة الدرامية القائمة على التلاقح ، والقدرة 

 على التضمين للحدث التراثي.               

عر بالنكسار من وفي تجربة أ خرى يتلاقح )شلبي( مع التراث تلاقح الشا               

جراء التخاذل الس یاسي العربي الذي يعايشە في مقابل المجد العربي التلید ، والتي طرحتها 

قصیدة )مواجهة مع ال عشى( ، والتي اتُذ فيها الشاعر من علم تراثي عنوانًا لها مما يعید 

الشاعر  اإلى ذاكرة القار  يوماً من أ يام العرب الخالدة ، وهو يوم )ذي قار( ، فيوظف 

الحكاية التراثیة مس تدعیاً البُعد التاريخي للقصة ، ثم يعكسها على الواقع العربي بكل أ بعاده 

ةما اإسقاط على الواقع اعتماداً على التاريخ ، حيث جعل من يوم )ذي قار( فاصلّ  ن ، واإ

      (  :52-48:  2003تاريخیة بين عهدين ، يقول )شلبي ، من حكايا عاد ،

ـــــــنىة ، ومــ ـــــــني غ ــــــــن ذا يغ ـــ

ـــــــرف ـــــــل : محتــــــــــــــ  قيــــــــــ

 

ـــن   ـــر م ـــكي ذك ـــرث يح ـــە ال في ثوب

 ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلفوا

 

 

مــن يــوم  ذي قــار  في الصــحراء 

 مرتحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلٌ 

 

ـــاء   ـــة عجفــــــــــ ــلى ناقـــــــ يحــدو ع

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف  ترتجــــــ

نـــــــــــــــــــــــــــــــــج بـــــــــين   الصة

ـــــــــــــــــــــە ل  يديـــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــەيفارقــ  ـــــــــــــــــــــــــــــ

 

ــــــــــذ   ـــــــــــا نبي ومــــــــــن بقايـــــــ

كــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان 

ــــــــــــــــــف  يرتشــــــــــــــــــــــــــــ

 

ةە يس تحضر س یاقاً تاريخیاً جلیلًا ، ولكن الواقع العربي يخذله ، فتبدو                 ن اإ

له الشاعر ، ثم تنقلنا القصیدة المفارقة كبيرة بين ما يتغني ل جله )ال عشى( ، وما يتغنى ل ج

اإلى مشهد حواري ، يحاول فيە الشاعر _دون جدوى_استنطاق )ال عشى( بوضع 

 الماضي المجید مقابل الحاضر المهزوم ، يقول :

ـر  ـ ـ ـ ـ ـ ـا س یدي أ ي سـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ي

 قــــــد سريتَ بـــــــــــــــــــــــــــە

 

 

ــع ماذا تركــــــــــتَ   وماذا ضيــــ 

ــفُ  ـــ ـــ ـــ ـــــــــ ـــــــــ  الخلــــــــــــــــــــــ

 

 

-وأ ي قـــــــــــــوم هنــــــــــــــا 

ـاً  ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـرتَ  -يوم ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ فخ

ــــم ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ  بهـ

 

ـات   ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــف بە الهامـ ـ ـ ـ ـ وأ ي سي

ـــفُ  ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  تقُتطـ

وكــــــــــــــل قـــرم جعــــــــلتَ  

 الشمس موطنـــــــــــــــــــــــــــــــــە

 

نِــــــــف  أ م عــــــاجز أ حـــــــــ  ازم أ 

ـرفُِ  ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  خ

وهل يكــــــــــــــــون لنـــــــــــــــــا  

ـە نسبٌ   ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  من صلب

 

 أ م يا ترُى أ خطا تْ أ رحامَها النطفُ  

 
فقال أ صـــاحبي : ســـل ، قلت : 

ــــــــــــــــــــــــذرة ــــــــــــــــــــــــع  م

 

ـزن في عیني ە   ـ ـ ـ ـ ـدا الح ـ ـ ـ ـ لقد ب

 ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفُ وال  

مت حين   ـــــ ثم اختفى واكتفى بالص

ـــــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــ  هــــــــــــــف

 

 لظلمة الرمس وال مس الذي يصــفُ  
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لكنمــــــــــــــــا ثوبــــــــــــــــــە 

ـاه  ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ الباأ رم

ـا ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  لن

 

ـــە   ــــ ــــ ــــ ــــ ما ضر يا صاحبي لو منـ

ـــــــــــــــــــصفُ  ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ  ننتـ

اب الشاعر في قصیدتە يرمي ويرمز اإلى عصرين : عصر ارتحل ومضى فخط                

بكل ما يحمل من عز وشرف وفخر ، وعصر ماثل وحاضر بكل ما فيە من تُاذل وانهزام 

، وك نية بالشاعر يلجا  اإلى ماضٍ زاهر يجد فيە عزاء عن الواقع المخزي ، حيث يستثمر 

مضحكة ، فلم يبق لحاضر ال مة سوى  المفارقة في البيت ال خير ، ويحولها اإلى مفارقة

 أ سمال بالیة ل تدفع برداً ، ول تقي حراً.

من خلال حكاية تاريخیة  -من وجهة نظرنا–فالتعبير عن تجربة معاصرة                

ذا كان التضمين ناجحاً كانت العلاقة بين المس تويين  ذو مس تويين : ماض وحاضر ، واإ

اث _وهو ثابت_ وتقديمە في رؤية معاصرة يؤكد التمازج متینة ، على أ نة اس تدعاء التر 

بين الثابت والمتغير ؛ فالتراث يمثل جسراً بين الحاضر والماضي ، أ و نافذة نطل منها على 

بقائە  يقاظ الشعور القومي ، واإ القضايا الإنسانیة والس یاس یة ، وهو بذلك يؤدي دوراً في اإ

 حياً . 

اث المعاصرة ، فتذكر )أ حمد شلبي( با حداث مضت وتا تي بعض ال حد               

باء( )الزركلي ، :  2002عليها القرون ، ولكنها ل تزال ماثلّ في مخیلّ الشاعر كقصة )الزة

ةە سوف 3/41 ليها عدوها )عمرو( جاسوساً يخبرها با ن ( ملكة )تدمر( ، والتي أ رسل اإ

رو( في ال فق البعید كثيرة الجمال يا تيها مسترضیاً ، ومحملًا بالهدايا ، فلما بدت قافلّ )عم

باء( في أ مر هذه المصالحة ، وحين وصلت القافلّ تیقنت  ، بطیئة الحركة ، ارتابت )الزة

باء( من  ة نبوءتها.  )الزة

فشاعرنا اس تدعى هذه القصة ، وأ سقطها على الواقع المريب ، الملئ بالغدر                

العلاقة بين العرب و)اإسرائیل( في قصیدتە )النوم والخیانة ، وذلك من خلال حديثە عن 

على خارطة الطريق ( ، والتي تقوم على زعم السلام ، في حين ل تحمل )اإسرائیل( في 

ةە قراءة  ل الغدر والخیانة ، وعلیە يكون الاس تدعاء قد قام على المشابهة ، وك ن جعبتها اإ

 ( : 20:  2003اق ،للواقع من صفحات التاريخ ، يقول )شلبي ، رحلّ ال شو 

ــــــداً  ــــــالكُ تمشيــــــ وئی ــــــا لجم  فم

 

 

 ك نة حمولهـــــــا قـــــــومٌ حطـــــــامُ  

 

فقد بث الاس تدعاء في النص القديم روحاً معاصرة جعلتە يعبر عن ذات                 

الحدث القديم ، ولكن في صورتە المعاصرة ، وقد برز ذلك من خلال توظیف الخطاب 

اضر من خلال عملیة اإسقاط للظروف التي أ حاطت التاريخي القديم في خدمة الخطاب الح

بالعرب ، وتمثل هذه القصیدة لوناً من الاس تدعاء ، حيث ل يقف الاس تدعاء فيها عند 

ةما تجاوز ذلك اإلى اس تدعاء المضمون ذاتە.                ن  حدود القالب ، واإ

قوة رامزة في المواقف وفي تعامل الشاعر مع التراث نراه يس تعين بما له من                

القديمة لتضیف أ بعاد الماضي ، أ و الجو الشعوري القديم اإلى التجربة الحديثة ، ويتضح 

زاء القضايا المعاصرة  ذلك من خلال اس تدعاء الشاعر لل سطورة الشعبیة تبريراً لموقفە اإ

 ، كما في قصیدة )النوم على خارطة الطريق( ، والتي ركز فيها على شخصیة بارزة في

( ، تلك الشخصیة 3/44:  2002التاريخ الجاهلي ، وهي )زرقاء اليمامة( )الزركلي ،

لیە  التراثیة بما عرف عنها من مقدرة على التنبؤ ، واكتشاف الخطر قبل وقوعە ، والتنبيە اإ

)شلبي ،   ، ولكن ليس هنا  من يصغى اإلى التحذير ، فكانت الهزيمة والضیاع ، يقول

 ( :19:   2003رحلّ ال شواق  ،

ـــــيض نار ـــــاد وم  أ رى تحـــــت الرم

 

 

ــــرامُ   ـــا ضــــ  وهـــا هـــو في جوانحن

 

وزرقـــــــــــــــــــاء اليمامــــــــــــــــة كم  

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادي  تنــــ

 

 أ رى شجـــــراً وهم بشرــــــ لئــــــــــامُ  

 

ــــــــــــــر  قريظــــــــــــــــــة والنضيــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاع  وقينقــــــــ

 

سرائيــــــــــــــــل   وأ مريكــــــــــــ ا واإ

 قامــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا

ـار فمـــــن يجوبـــــــــــــــون الديـــــــــــ 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلاقي  يُ

 

ـــــد نام ال نامُ   ـــــن يصـــــحو وق  وم

 
تتميز هذه الإشارة التراثیة بالتركيز والكثافة ، حيث يتشابك الماضي مع                

ليها العرب  الحاضر في جديلّ واحدة جسدت الما ساة ، وصورت اللامبالة التي اس تكان اإ

صبحت )زرقاء اليمامة(عند الشاعر ، مما مهد الطريق لل مم لجتیاح الوطن العربي ، فقد أ  

رمزاً حياً واقعیاً ، صارخة بكلماتها ال بدية : )خذوا حذركم( ، فلم يسمع لها أ حد ، فكانت 

 الهزيمة القديمة أ و ال سطورية ، وكانت الهزائم المتتابعة الواقعیة.

_من وجهة والمبرر ال قوى لختیار هذه الشخصیة التراثیة هو أ نة ملامحها                

تتشابە تماماً مع ملامح شخصیة الشاعر نفسە ، الذي عاين واقع أ متە ، ووضع يده -نظرنا

على مواضع الداء بها ، وأ حسة الخطر المحدق بها ، فراح يقدم تحذيره في العديد من 

القصائد ، ومنها هذه القصیدة ، ويحمل البيت الثالث مقابلّ بين يهود ال مس ممثلين في 

سرائیل( ، )بني قريظ ة ، وبني النضير ، وبني قينقاع( ، ويهود الیوم ممثلين في )أ مريكا واإ

ل أ نة هدفهم جمیعاً واحد ،  ن اختلفت المسمیات ، اإ فا عداء ال مس هم أ عداء الیوم ، واإ

والتاريخ دائماً يعید نفسە ، كما أ نة هذه ال علام حاضرة في ذهن المتلقي ، ولذا فهىي قادرة 

عرابها عن ال حداث الجارية ، والتي من أ جلها على توصیل طاقته ا الاس تدعائیة ، واإ

 ساقها الشاعر.

ةە يس تطیع أ ن يكرس كل وعیە                 ن ول نة ثقافة )شلبي( ثقافة موسوعیة فاإ

لمامە  بالتاريخ في عمل واحد ، فيس تل له ما يذكیە من ش تى ثقافاتە التاريخیة ، فيكرس اإ

لس یاسة والحروب مع تاريخ القادة والفاتحين في محاولة لس تعراض بتاريخ ال دب مع تاريخ ا

ال مجاد ، معضداً ذلك كلە بلون من الدراما الما ساوية القاتمة التي تعكس أ لماً ذاتیاً هو في 

حقيقتە نابع من عاطفة مكسورة ، يائسة ، متشائمة ، تدفعە ل ن يس تدعي حمامة 

اورائیة حال بحثە عن العلّ الغائیة لهذه الحیاة ، )المعري( التي أ بان من خلالها حيرتە الم

 2003ولك أ ن تطالع رائعتە )أ غنیة عربیة( التي يقول فيها )شلبي ، من أ غاني الخوف ،

  :47-50: ) 

ــادي ــان تن ــلى شــط الزم ــتْ ع  وقف

 

 

 بنــــــواح با  ل تــــــرم شــــــادي 

 

ــــلا  ــــام عینيهــــا ب ــــر أ م ــــب م  الرك

 

ـــــاء الحـــــادي  ـــــردده غن ـــــل يُ  أ م

 
 طــــول الطريــــق أ ذلةكانــــوا عــــلى 

 

 في ال صــــفاد -العمــــر–ومقــــرنين  

 
ليهــــــا   حيــــــ -ل رائحٌ أ صــــــغى اإ

 

ــــە  لی ــــت اإ ــــادِ  -هتف ــــت غ  ول تلف

 
ـــــة ـــــزال كئيب ـــــاأ ل ت  هي في اللی

 

 

ــــــاب حــــــداد  ل ثی ــــــدي اإ  ل ترت

 
 ترتـــــد أ حيـــــانًا اإلى كهـــــف ال سى

 

ـــــــانًا اإلى ال مجـــــــاد   وتحـــــــن أ حي

 
ــــا ــــذرو حلمه ــــف ال لم ت  وعواص

 

ـــــدس ، في   بـــــيروت ، في في الق

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداد  بغ

ـــــــن   ي وتصـــــــیح : معتصـــــــماه   أ 

 الملتقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى 

 

ــن زياد   ــارق ب ــور  ط ــتى عب  وم

 
 تتــــــنفس التــــــاريخ في أ عماقهــــــا

 

ــــوادي  ــــرف ال ــــا لط ــــد عینيه  وتم
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ـــــاً  ـــــاود مارق ـــــل فارســـــها يع  فلع

 

ــواد  ــوق ج ــان ف ــاجز ال زم ــن ح  م

 
 أ و ربمـــــــــا يـــــــــا تي اإلى أ يامهـــــــــا

 

 مــن ينســب ال حفــادَ لل جــداد  

 
دت أ م قــد تــلك الحمامــة هــل شــ

 بكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت 

 

 فـــــالموت يا تيهــــــا بــــــلا ميعــــــاد 

 
 اإنية لهـــا أ صـــغى وجرحـــانا معـــاً :

 

ـــــادي  ـــــب ص ـــــةٌ وقل ـــــدٌ ممزق  كب

 
آننا ــــلى شــــطا  يا وردة ســــقطت ع

 

ــــــــــد ذا  أ ياد  ــــــــــا بع  لم تلتقطه

 
ـــیاً ضـــل الطريـــق لعهـــدنا  يا ماض

 

ــــــيلاد  ــــــلا م ــــــا ب ــــــا جئن ةن  وك ن

 
ــحُ وجههــا ــاعت ملام ــورة ض  يا ص

 

ــــا فق بــــلادي   يا نجمــــة تاهــــت ب

 
 يا دمــع قــيس فــوق رمــل مــا وعــى

 

 أ حـــــلام لـــــیلى في ذرا التـــــوباد 

 
ـــرورهم ـــد م ـــعراء عن ـــة الش  يا وقف

 

 بــــــديار ميــــــة أ و ديار ســــــعاد 

 
 ل تـــوقفي الحـــزن المســـافر في دمي

 

 ل ترحمـــي أ لمـــي  وطـــول ســـهادي 

 
ــــراً  ــــبي ثائ ــــاً  ن ــــح جرح  ل تطف

 

ـــاد  ـــد رق ـــوقظ ال حـــلام بع ـــد ي  ق

 
 والحــــزن أ غنیــــة تفُجــــر ثــــورتي

 

ــــؤاديو   ــــنى لف ــــد أ جنحــــة الم  تعی

 
ةە قادر على المواجهة ، وقادر                 آمن الشاعر با ن آكد بالتراث ، الذي أ يمان أ ةە اإ ن اإ

على رسم الصورة ، فما الإنسان فرداً أ و مجموعاً سوى نتاج حي للتاريخ ، وفهم الحاضر 

فقد عاش  -ما قيل على–ل يمكن أ ن يتم اإل عن طريق دراسة الماضي ، فمن قرأ  التاريخ 

ذا كانت حمامة )المعري( قد أ وقفتە  ةما فقد ذاكرتە ، فاإ الدهر كلە ، ومن نسى تاريخە فك ن

حائراً أ مام هديلها ، أ هو هديل بكاء  ، أ م هديل غناء  ، فاإنة حمامة شاعرنا قد أ بانت 

عن هديلها بدءاً ، فهو بكاء محض ، بكاء على سلف مضى ، وخلف أ ضاع ، فما كان 

ل أ ن ترددت بين ارتداد اإلى كهف ال سى وحنين اإلى سالف ال مجاد ، وعواصف منه ا اإ

ا والشاعر  أ لم الحاضر تحاصرها ، فتئِ مستنهضة ، لكن بلا جدوى ، ومحصلّ ال مر أ نهة

ن كانت قد ناحت في المس تهل  سواء بسواء ل يملكان من أ مر شجاهما فكاكاً ، فهىي واإ

ةە ينشج في النهاية نش یجاً  ن مراً ، مس تلهماً أ حزان كل من سلفە من شعراء الشجى ، فاإ

 ومس تحضراً أ نين نجواهم الحزين ، لیكون الناتج غناء باكیاً.

علي أ ية حال ، فعلاقة الشاعر بالتراث ل تقتصر على مجرد التلقي                

ض والتضمين منە فقط ، ولكن كتقنیة تجعله يتماشى مع القدماء في تجاربهم ، ويستنه

الشخصیات التراثیة ، وهنا تبرز أ صالة الشاعر في تعبيره عن ذاتە ، وعصره ، وتراثە ، 

 وتظهر مع ذلك شخصیتە المتميزة مما أ كسب قصائده بعداً جمالیاً ، ومعنى جديداً.

ويبقى أ خيراً أ نة )شلبي( هو أ حد أ ولئك القلائل الذين يدركون ما للشعر                

حياة البشر ، ويعون جيداً مداخل هذا الفن ، فهو قد دُفع بحكُ  من قيمة في توجيە

الموهبة الصادقة اإلى مضايق هذا الفن ، فخبرها ، وس بحت روحە فيها من المنابع اإلى 

المصاب ، واغترف من عذب الشعر ماء حلو المذاق ، فصبە على ذوائقنا عبر نجاواه 

مارست فتنة نصوصە علینا سلطة الصادقة ، فارتشف منە كل ظامئ لرحيق المتعة ، و 

ال سر ، فسبت أ حاسيس نا عن طواعیة وطیب خاطر ، ونصبت نصوصە لقارئها شراكها 

آربها ، فوجد أ نة ما  ، فوقع فيها طائعاً مختاراً في محاولة منە اإلى اس تكناه دروبها ، وفهم ما

أ نينە صدى لـ)شلبي( أ كثر مما علیە ، فهو من عايش الشعر معايشة من حنة فا نَ ، فكان 

 النفوس الحائرة ، وظل المشاعر الدافئة.

 والتوصیات الاس تنتاجات. 5

 الاس تنتاجات. 1. 5
يظهر الاقتباس والتضمين في تراكیب تلملم معارف المبدع المتنوعة التي ترسبت  .أ  

 في ذاكرتە ، وليس حضور نص سابق في نص لحق.

وتا ثير لفت في النص توظیف )شلبي(للاقتباس والتضمين ساهم بفاعلیة كبيرة ،  .ب

والقار  بما يُحدثە من تحريك لمؤشر الاس تقبال لدى المتلقى ، وتمُكنە من قراءة 

 النص وفق مرجعیة اشتر  المبدع والمتلقي في خلقها.

آن الكريم( أ و  .ت تعانقت أ شعار )شلبي( مع النصوص الدينية ، سواء أ كانت من )القرأ

ع رؤية الشاعر ، وانفتاح القصیدة الحديث النبوي الشريف ، مما ساعد على اتسا

 على عوالم غنیة بالدللت والإيحاءات.

غناء تجربتە الشعرية ، مما  .ث كانت لمحاكاة )شلبي( للشعراء السابقين وتجاربهم أ ثر في اإ

 منحها أ لفاظاً وصوراً تعبيرية تتسم بالخیال والروعة.

يجابیاً في .ج تكوين تجربة )شلبي( ،  شكل التضمين التاريخي مصدراً ثقافياً ، وبعداً اإ

 ورفدها بالدللت والإيحاءات الخصبة.

برز الاقتباس والتضمين في شعر صاحبنا )شلبي( بوصفە أ داة فنیة وتعبيرية في  .ح

مكانات  غنائها باإ توثیق عرى النص ، وتماسك وحداتە الشعرية ، فضلًا عن اإ

، وأ ن تكون وطاقات تعبيرية تس تطیع معاً أ ن تعبر عن تجربة الشاعر الشعورية 

 قادرة على نقلها اإلى المتلقي.

بداع الشاعر في لغتە ، وتا لقە في اقتباساتە وتضمیناتە حافظ على س یاق  .خ رغم اإ

المعنى المقتبس والمضمن في اإيحائە بصورة جديدة تؤكد ، وتبين ، وتوضح فكرتە ، 

 وك نة ما أ دخله في شعره أ صبح جزءاً ل يتجزء من شعره.  

لوصول اإلى نتيجة مؤداها أ نة تجربة )شلبي( الشعورية تجربة غنیة في النهاية يمكن ا .د

بالقتباس والتضمين بصرف النظر عن أ شكاله ، فاإعادة الماضي والتقاطع معە دللة 

أ كیدة على براعة الشاعر أ ولً ، وثانیاً : يعكس ثراء ذلك الماضي ، وامتلاءه بالدللة 

 الجمالیة والثقافية.   

 التوصیات. 2. 5
راسة شعر )أ حمد شلبي( دراسة تحلیلیة ، ل نە يظُهرُ جوانب كثيرة من أ شعاره د .أ  

 . -حسب علمنا  –، و الذي لحد الآن لم يقُام على هذه ال شعار دراسة مفصلّ 

دراسة الاقتباس والتضمين دراسة تبين أ ثرهما في س یاق المعنى ، وليست دراسة  .ب

نص المقتبس ، لذلك نوصي تعتمد على اس تخراج النصوص الشعرية ، وبیان ال 

 بدراسة و تدقيق أ كثر لهذين الجانبين من الدراسات البلاغیة  ال سلوبیة . 

 المصادر. 6

آن الكريم. 1. 6  القرأ

 . الكتب2. 6
ابن ال ثير ، ضیاء الدين بن ال ثير الجزري ، الجامع الكبير في صناعة المنظوم من -1

جواد ، و د.سعید جمیل ، مطبعة المجمع الكلام والمنثور ، تحقيق وتعلیق : د.مصطفى 

 م.1956العلمي العراقي ، 
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ال عشى ، ديوان ال عشى ، شرح وتعلیق : محمد حسين ، المطبعة النموذجية ، بلا -2

 تاريخ.

ال لباني ، محمد ناصر الدين ال لباني ، سلسلّ ال حاديث الضعیفة ، مكتبة المعارف -3

 م.1992،  1للنشر والتوزيع ، الرياض ، ط

ال نصاري ، عبد المنعم ال نصاري ، ديوان على باب ال ميرة ، منشا ة المعارف ، -4

 م.1986

 م.2016البخاري ، محمد بن اإسماعیل البخاري ،  یح البخاري ، دار البشرى ، -5
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Abstract: 
Research objective: The research aims to demonstrate the 

importance of the overlap and interaction of quotation and 

implication by producing a functional significance in order to 

serve the meaning, and to communicate it in a way that is able 
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to persuade and influence the recipient. In addition, 

interdependence in terms of pronunciation, and the coalition in 

terms of meaning. The difficulty of the research: lies in the 

fact that the poet (Shalabi) - as far as we know - has never dealt 

with his poetic output in a book before, but rather it is separate 

articles in some magazines and newspapers, and this may be 

due to the fact that the poet is hidden from many of the polite 

people in our literary world due to the lack of care for writers 

The regions, where the poet's residence far from the capital led 

to something obscuring him from the limelight and fame, 

despite the originality of his talent and the novelty of his 

productions, which caused him a lot of injustice, so he did not 

get his due appreciation. Research methodology: In this 

research, we followed this analytical descriptive approach by 

revealing the deep semantic meanings by stating the effect of 

quotation and implication that the meaning carried, and by 

which the apparent meaning went beyond the deep meaning, 

and how the poet employed the overlapping of the quoted and 

embedded text in highlighting the meaning, and revealing his 

intent. Structuring the research: We distributed the scientific 

material for the research into two sections: the first topic 

consists of two requirements, so the first requirement came to 

tell us about the poet (Ahmed Shalaby), his life and upbringing, 

the factors of his poetics, his literary and scientific effects, and 

the opinions of critics in his poetry, and the second requirement 

about quotation and implication: language and idiomatically. 

As for the second topic, in quotation and implication in the 

poetry of (Ahmed Shalaby), it consists of three demands: the 

first in religious quotation, the second in poetic implication, and 

the third in historical implication, in addition to mentioning the 

most important conclusions and recommendations that we 

reached, and a summary in both languages. Kurdish and 

English. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 وەرگرتن و تێکهەڵکێشی دەق لە ش یعری ئەحمەد شەلەبیلێ

 خوێندنەوەیەکی ڕەوانبێژی ش ێوازی

 

 پوختەی توێژينەوە

 

 یکێو کارل  وتنەککیەر ەس یگرنگ شاندانیی ن  ەکەوەنی ژ ێتو یئامانج :ەکەوەنی ژ ێتو یئامانج   

 تکردنیەخزم س تیەبەم ەب ییکارا کیییەگرنگ  نانیێ م ەرهەب ەب ییەو واتاساز  انێڕ رگ ەو

 رگرەو رەسلە یرەگیو کار  کردنیاز ڕ  یتوانا ەک کەیەوێش   ەب ندنیەیاو گ ،ەماناک

 ختیەسمانا.  یووڕ  لە انیەیمو هاوپ ،ەوەکردنەژێب  یووڕ  لە کتریە ەییس تەواب ە.وتێب ەه

 کداێب ێ کت  لە شترێ پ  -ینبزان ەمێئ  ەیندەوەئ -( بیلەە)ش یرشاع ەک یەداەولە :ەکەوەنۆڵی کێل 

 لە یەایج  تیەباب کوەڵب کوەڵب ،ەکردووەن ەیکییەعر یش   ەامنجەرئەد ەڵگلە ەڵەیمام

 ەسەک لە کێرۆز  لە یرشاع ەیوەئ ۆیهەب شەمەئ ەنگڕەو  ەژنامڕۆو  ارۆڤگ کێندەه

 وەئ رانەنووس ەب دانەنی گرنگ  ۆیهەب ەوەتەشاراو ەمێئ  بیەدەئ انییهج کانیەبەدەئەب

 ۆیه ەبوو ختەتی پا دوور لە ێل نیایرشاع بوونیێ ج ەش تی ن  نیێشو ەک ،ەیناوچان

 تییەناەسڕە یاەڕ رەبکات، س یمومژاوەو ناوبانگ ت وناکیڕ  لە کێشت  ەیوەئ

 نییزان ێپ  ۆیەب ،ەوەوتەکێل  یرۆز  کیییەر ەروەنادادپ ەک ەیکەمەرهەب ەییو تاز ەیکەهرەب

 ەمێئ  دا،ەیەوەنۆڵی کێل  ملە :ەوەنی ژ ێتو ییاژۆ لۆ دۆ تی م . ناێ ه ەن ستەدەب ۆیخ ەیس تی شا

 ەب کانەمانادار ڵەمانا قوو ئاشکراکردنی ەکرد ب وەیڕەپ مانییەکار یش   ییەسف ەو ەبازڕێ  مەئ

مانا  ەوۆیەه وەو ب ،ەگرتووەڵیه ەماناک ەو واتا ک انێڕ رگ ەو ییرەگیکار  یووەڕ خستن

 ەناوێ کاره ەب ەیکڵەمانا قوو یرشاع نۆو چ ،ەوەڕیپێ ت  ڵقوو یمانا لە ەکییەت ڵەواڕ 

و  ،ەماناک رەس ەخستن شکی ت  لە س پاوەو چ اویر رگەو قیەد وتنیەککیەر ەس

 ەکەوەنی ژ ێتو ۆب نیمازانست ەیماد ەمێئ  :ەکەوەنی ژ ێتو شتنیڕ دا. ەیکەس تەبەم ئاشکراکردنی

 مەکیە رجیەم ۆیەب ت،ێکدێپ  رجەدوو م لە مەکیە شیە: بشداەدوو ب رەسەب شکردەداب

 ،ەیردەروەو پ نیابکات، ژ ۆ(مان بلابیەش دەحمە)ئ یرشاع باسی ەیوەئ ۆهات ب

 گرانەخنڕە چوونیۆ و ب ،کانیییەو زانس ت  بیەدەئ ییەر ەگی، کار  ەیکییەر عیش   یرەفاکت

 یووڕ  و واتا: زمان و لە انێڕ رگ ەو ەب تەبارەس مەدوو رجیەو م دا،ەیکەعریش   لە

 دەحمە)ئ یعریش   و واتا لە انێڕ رگ ەو لە م،ەدوو یرەوەت ەب تەبارەس ،ەوییەک ی مات یۆ دیئ 

 لە انیم ەدوو دا،ین یی ئا انیێڕ رگ ەو لە انیم ەکیە: یداواکار ێس لە تێکدێ(دا، پ بیلەەش

 نیگرنگتر  باسکردنی لە ەجگ دا،ییژوو ێم  یواتا لە انیش  ی م ێیەس  دا،ییعر یش   کییەواتا

 ردووەه ەب شیک ەیەو پوخت ش توون،ەی گ مانێپ  ەک کانەاس پاردڕ و  نجامەرەد

 .ییزنگلی و ئ  ی.کوردەکەزمان

 

 

 

     

 

 


